CAPITULO CVIII

LA MUSICA EN EL SIGLO XIX

Antecedentes. — Invasion de la 6pera italiana. — Farinelli. — Vicente Martin Soler. — Manuel
Garcia. — El himno de Riego. — Real Conservatorio de Maria Cristina. — Piermarini, — Rossini
en Madrid. — El Stabat. — Fernando Sors, — José Melchor Gomis.— Ramén Carnicer. — Su
pleito con Safont. — Toméas Genovés. — Baltasar Saldoni. — Liceo artistico y literario. — Ma-
nuela Oreiro Lema, — Hilarién Eslava. — Francisco Gomez. — Ignacio Ovejero. — Joaquin
Espin ¥ Guillén. — Mtisica italiana con letra espafiola. — Vicente Cuyds. — Antonio Rovira, —
Eduardo Dominguez Gironella. — Carlos Grassi. — Juan Sariols, — Nicolds Manent. — ¥Fran-
ciseo Poreell. — Juan Crisostomo de Arriaga. — La zarzuela. — Rafael Hernando., — Cristdbal
Oudrid. — Joaquin Gaztambide. — Franecisco Asenjo Barbieri. — Emilio Arrieta. — Mariano
Soriano Fuertes. — José Inzenga. — Francisco Salas. — Jesis de Monasterio. — Miguel Mar-
qués. — Manuel Fernandez Caballero. — Francisco Arderius y los bufos. — José Rogel. — Ra-
fael Aceves. — Manuel Sanz, — La zarzueld en Barcelona. — Mariano Obiols. — Valentin Zu.
blaurre. — José Juan Santisteban. — Ruperto Chapi. — Felipe Pedrell. — Joaguin Taboada
Steger. — Antonio Llanos. — Tomdas Breton. — Toméas Herndndez Grajal.— Isaac Albéniz. —
Enrique Morera. — Otros maestros ¥y compositores.

La aspiraciéon musical predominante durante el siglo X1x en Espaiia ha sido
la creacién de un arte genuinamente nacional que substituyese al italiano, que
desde luego nos deslumbré é invadid.

Francia y Alemania consiguieron relativamente pronto ese mismo ideal.

No lo hemos logrado todavia nosotros, acaso porgue nos hemos propuesto més
que estudiar las fuentes naturales del arte en nuestro Pais, substituir simplemente
el arte ajeno imit4ndolo. Asi se ha ecompuesto por nuestros musicos algunas operas
que tenian de espafiolas sélo el haber sido escriias en tierra de Espafia y por
maestros espafioles; pero italianas por su escuela y su factura.

Abandonados en cambio & nosotros mismos, 4 nuesira propia inspiracion,
logramos dar vida & un género genuinamente espafiol, que no es dpera precisa-
mente, tal como se ha dado en entender esta palabra, pero que no deja de tener
valor y de haber inspirado muy justificadas alabanzas.

En una obra publicada en 1774 (Eximeno en su Origen de la Misica) se lee:

«Los extranjeros echan de menos en el teatro espaiiol el melodrama, ya tragico,
ya comico; pero los espafioles tienen demasiado juicio para haber adoptado un
género repugnante 4 la razén, al buen gustoy 4 la naturaleza de las lenguas
modernas. Gustan, si, y con pasion, de la musica en el teatro, pero no sacrifican
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el gusto 4 esta pasién; tienen piezas pequefias en musiea que sirven de inter-
medios; y juntamente presentan dramas en misica que llaman zarzuelas, en las
cuales se declaman las escenas y solamente se canta la parte que exige musica,
esto es, los pasajes en que brilla alguna pasién. De este modo no se fastidia 4 los
espectadores con la insufrible monotonia del recitado italiano, se oye y entiende
todo el artificio de la fabula, los caracteres, las costumbres, ete., conciliando asi
el placer del oido con la instruceién del entendimiento.»

Nos bastara ahora para componer una nota sobre miusica en el siglo XIx de-
jarnos guiar por el laborioso Antonio Pefia y Goiii que, con el ealificativo de Apun-
tes histdricos, publicd su libro La dpera es-
pafiola y la musica dramdtica en Espaifia en
el siglo X1X, obra que completan algunos tra-
bajos posteriores de critica musical, que
también hemos examinado.

Desde principios del siglo XVII pesa
sobre nosotros la influencia de la miusica
italiana.

Llego6 la 6pera italiana & su apogeo en
Espafia bajo el reinado de Felipe V, que hizo
su privado del célebre Carlo Broschi, cono
cido en la historia del canto por Farinelli.

«Farinelli tuvo la envidiable suerte, dice
Grofii, de dejar recuerdos gratisimos que la
historia evoca aiun en Iisdnjeras frases,
haciendo justicia & su recto proceder como
favorito y palaciego, pero el vigoroso im-
pulso que imprimié al arte de su patria en
aquellas circunstancias, traspasé todos los
limites, 6 hizo 4 los cortesanos de aquella Mariang Soriano Fusvbes.

Corte corrompida, aduladores insensatos de
la 6pera italiana, que ya desde entonces no encontré obstdculos y ahogé por com-
pleto nuestra enteca nacionalidad musical.»

Por iniciativa de Farinelli se instal6é definitivamente en el coliseo del Buen
Retiro, en 17389, la épera italiana con un esplendor que conservé hasta mediados
de 1776, ya caido el privado, que se retiré & Italia en 1759 por orden de Carlos I1I.

Duré, adem4as, en el teatro de los Caifios del Peral la épera hasta 1810.

Las circunstanciag politicas é intrigas palaciegas del reinado de Carlos IV lo
hicieron, como afirma Soriano Fuertes en su Historia de la musica espafiola, nulo
para el fomento de las ciencias y las artes. '

« Al cautiverio de Fernando VII, legitimo sucesor al trono de Hspafia por la
abdicacion de su augusto padre, la guerra de la Independencia, el intruso poder
de José Bonaparte y el luto y consternacion de tantas familias que perdieron con
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sus fortunas & sus padres, esposas, hijos 6 hermanos, acabaron con los restos de
la vida artistica y 1iteraria.,'qué aunque sin la lozania y esplendor de otras épo-
cas, veniase sosteniendo desde el reinado de Felipe V. :

Nuestros poetas y literatos, envueltos en los bandos politicos, viéronse encar-
celados 6 expatriados, y nuestros maestros compositores escagamente retribuidos
por el estado en que se hallaba el arte miliico espafiol por los afios de 1814, pues
sl bien en algunos teatros atn se veian algunas nuevas producciones liricas, éstas
llevaban en si el sello del desconsuelo que en el eorazén de sus creadores se al-
bergaba, y raquiticas nacian para morir como nacieron.»

Y, sin embargo, durante aquel periodo, precisamente fué de notar la p;‘ohibi-
¢ién inserta en el apéndice del Reglamento de teatros, aprobado en 6 de Marzo
de 1807, de «representar, cantar, ni baylar (en los teatros de Espaiia) piezas que no
sean en idioma castellano y actuadas por actores y actrices nacionales, 6 naturaliza
dos en estos reinos, ast como estd mandado en Real orden de 28 de Diciembre de 1799+,

Desde Nviembre de 1800 hasta Enero de 1808, cuantas operas se representa-

ron en el teatro de los Cafios del Peral, se cantaron con letra espaflola y por ar-
tistas espaiioles.

El primer nombre de compositor espafiol que nos sale al encuentro en la his-
toria musieal del siglo X1X, es el de Vicente Martin y Soler, que Italia popularizo
con el de Martini y el apodo de lo Spagnuolo.

Fué Martin un maestro espafiol que honré su patria fuera de Espafia.

Nacié Vicente Martin en Valencia el 2 de Mayo de 1754.

Desempefid Martin Soler de joven la plaza de organista de Alicante, trasla-
dandose luego & Ma.drid, donde trabé amistad con un cantante italiano, para el
que esecribid algunas piezas vocales, -

Acongejado por el cantante, dejé Espafia y se trasladé a Italia. En Florencia
consiguié ver puesta en escena su primera dpera durante el carnaval de 1781,
Tituldbase la obra de Martin Ifigenia in Aulide. Compuso luego varios bailes para
diversos teatros italianos, y al afio Biguiente estrenéd en Lucea una nueva opera,
titulada Astartea. '

Escribio en 1788 para Turin L'Accorta camariera, 6pera bufa, y para Roma la
Ipermestra, que se estreno en 1734, Compuso también por entonces La cappriciosa
© corretia, '

Trasladose, ya famoso por sus obras, 4 Viena en 1785, y fué alli muy bien aco-
gido.

Consigui6 alli un libreto bufo, titulado Il birbero di buen cuore, ¥ pusole inme-
diatamente musica. La nueva opera, libro del abate da Ponte, se estrend con
buen éxito. En el teatro de Feydeau, de Paris, se la representd el 22 de Febrero
de 1791. '

Oira 6pera bufa, titulada Una cosa rare, escribieron y estrenaron en Viena
da Ponte y Martin en 1786. Traducida al francés, representdse esta obra en Paris

en 1791 en el teatro Feydeau (2 de Noviembre). En el teatro italiano fue repre-
sentada el 30 de Diciembre de 1803.
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Una cosa rara constituyé un verdadero acontecimiento teatral.

El mismo lisonjero éxito aleanzé la 6pera de los mismos Ponte y Martin, L'ar-
bore di Diana. '

Martin llegé 4 ser el nifio mimado de la corte de Austria.

Mozart le distinguié tanto, que llego, segun Fetis, & intercalar un aria de Mar-
tin en el segundo acto de Don Juan. '

_«Cuando la obra maestra de Mozart se represent6é en Viena, dice Goiii, el
maestro afiadi6 4 la partitura cuairo piezas nuevas, el aria de Leporello en el
acto segunde: ;ah, pietd signori mieil, el dtio de Leporello y Zerlina: Per queste tue
manine, el aria de D.* Evira: Mi tradi quell’alma ingrata, y el aria de D, Octa-
vio: Della sua pace. ¢ Bs alguna de esas tres ariag la que Mozart intercald en su
épera, toméandola de Una cosa rara? 1.os biégrafos de Mozart, que han juzgado in
extenso su inmortal partitura, no mencionan para nada el nombre de Martin. Se-
ria curioso averiguar lo que puede haber en este asunto.»

En 1778, y por iniciativa de la Emperatriz de Rusia, Catalina II, se trasladod
Martin 4 San Petersburgo y se eneargé de la direceién de la Opera.

Eseribié alli, 6 alli di6 a conocer, entre otras- composiciones, Gli sposi in con-
trasto, y una cantata titulada Il sogmo.

~ Aphgose en Rusia la buena estrella de Martin, que acabd por dedicarse & dar
lecciones para poder vivir. Murié en San Petersburgo el 30 de Enero (calendario
ruso) de 1806 (correspondiente al 11 de Febrero de nuestro almanague).

La fama de Martin llegé, naturalmente, & Espaiia, y con ella sus obras, como .
lo demuestran los siguientes hechos que registra Saldoni en su obra Las efeméri-
des de musicos espaiioles:

«El dia 23 de Septiembre de 1789 se estrené en el teatro de los Cafios del Peral,
de Madrid, la 6pera famosa (asi dice el anuncio) bufa, nueva, intitulada La cosa
rara, del célebre maestro espafiol D. Vicente Martin. En la segunda representa-
ci6n hubo 9 441 reales de entrada (de la primera no lo dice), cantidad que no
producian en aquel entonces las 6peras mas afamadas de los primeros raaestros
extranjeros. |

E: dia 4 de Noviembre de 1789, en celebridad de los dias del rey, se estren6 en
el citado teatro de los Cafios del Peral la 6pera italiana, nueva, El drbol de Dia-
na, del mismo Martin. La entrada fué de 8,223 reales. El jueves, dia 25 de Julio
de 1799, se cant6 por la compaifiia italiana en el expresado teatro de los Cailos,
1a 6pera bufa titulada La isla del placer, miusica del propio Martin, Esta 6pera se
repitié bastantes noches, lo cual prueba que gustaria mucho. De esta opera, La
isla del placer, no nos da noticia ningun historiador musico, pues nos habla de su
titulo nuestro amigo el Sr. D. Manuel Juan Diana, en la Memoria histérico-critica
del teatro Real de Madrid, que publicd en esta capital en 1850, pag. 42, que sin
duda vi6 citada dicha 6pera en los mismos documentos gue nosotros teniamos
examinados anteriormente.>»

Compositor de mérito y constante ereador de una escuela de que han salido
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notabilisimos artistas, fué Manuel Gareia, nacido en Sevilla el 22 de Enero de
1775. Emprendié sus primeros estudios musicales bajo la direceién del maestro de
capilla de aquella catedral, don Antonio Ripa,

Asegura uno de sus biégrafos, que contando apenas diez y siete afios, en 1793,
y «siendo ventajosamente conocido como cantor, compositor y director de or-
questa», hizo su primera salida en el teatro de Cadiz, ecantando una fonadilla en
que figuraban algunas piezas de su composicion.

Desde Marzo de 1799 hasta el carnaval de 1800 cantd en los Cafios del Peral,
de Madrid, y pasoé luego & Malaga, donde eseribié una opera titulada Ei preso, que
obtuvo buena acogida. .

Volvi6é en 1803 & Madrid donde, organizadas dos compaiiiag, una de versoy
otra de canto en los Cafios del Peral, Gareia compuso, de 1803 4 mediados de 1806,
las preciosas operetas siguientes: &/ reloj de madera, Quien porfia mucho alcanza,
El criado fingido, El Farfalla, El tio y la tia, El cautiverio aparente, Ei hablador,
Los vipios del Maestro Addn, Florinda y El poeta calculista.

«Agréguese al encanto natural de aquellas melodias, lo acabado de la ejecu-
cioén, encargada al talento esecepcional del autor mismo, y se tendra idea del éxito
inusitado que alcanzaron las canciones de Garecia, y de la fama grandlslma que
po tardé en rodear su nombre.» (1)

A principios de 1807 marché Garecia & Paris, donde debuté con la Griselda, de
Paer, en la noche del 11 de Febrero de 1808.

Recorri6 luego Garcia Italia, Inglaterra, los Estados Unidos de América ¥y
Méjico. Volvié siempre 4 Paris, donde mantuvo cordiales relaciones con el gran
Rossini, en euyo Barbero de Sevilla ereé el papel de Almaviva,

Creador de una escuela de canto, conté entre sus discipulos & la Malibran, la
Viardot, la Meric-Lalande y Nourrit. Compuso méas de veinte operas y diez y seis
operetas espaiiolas. i

Murié en Paris el 2 de Junio de 1832, 4 los cincuenta y siete afios de edad.

Los sucesos ocurridos en E:pafia desde 1807 &4 1812, cerraron & la opera los
teatros de la Cruz y del Principe. No ocurrié asi en el de los Cafios del Peral, que
continuod abierto durante esos luetuosos afios. Pocos dias después de las tragicas
escenas del 2 de Mayo de 1808, el 24, se representé en ese tiltimo teatro una opera
seria, titulada Zalisba. Diez funciones de 6pera se dieron ese afio en el teatro de
los Cafios, que en Julio de 1810 fué cerrado por orden superior y en el mes de
Abril de 1818 arrasado. Amenazaba ruina desde mucho tiempo antes.

Cerrado el viejo teatro, donde la Todi y la Bandi fueron pretexto de los dos
partidos, organizados y dirigides por las Duquesas de Osuna y de Alba, apode-
rése la 6pera italiana de los de la Cruz y del Principe. (2)

(1) Pefia y Gofil.— La opera espafiola,.

(2) Es curioso detalle de la composicion que segun el Apéndice al Reglamento de Teatros, apro-
bado en 6 de Marzo de 1807, tenian las orquestas de la Cruz y el Principe:

La de la Cruz tenia cuatro violines primer 0s, cuatro segundos, tres violas, un violon, dos con-
trabajos, dos oboes, un clarinete, un fagot y dos tr ompas,
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Periodo de atonia sigui6 siendo para el teatro todo el que abarea la guerra de
independencia hasta la aparicién de Rossini, que produjo una verdadera revolu-
¢i6n en el nuestro como en todos los pueblos.

Mesonero Romanos (El curioso parlante) dice en sus Escenas matritenses (La
filarmonia):

< Bl ajuste de las sefioras Moreno y de otros artistas espafioles para los teatros
de Madrid, vino & ofrecer la posibilidad del espectaculo lirico, y aun de la opera
Rossiniana, siendo La Italiana en Argel la primera de éstas que oyé el publieo
madrilefio en 1a noche del domingo, 29 de Septiembre de 1816, econ motivo del an
gusto enlace de nuestro soberano con la reina dofia Maria Isabel. El entusiasmo
inesplica'ble que aquella brillante produceién causo en esta capital, fué un anun
cio de los gratos momentos que el publico matritense podia esperarse del autor
del Barbero de Sevilla; mas por entonces, hubo de contentarse con algunas dperas
de otros maestros, porque la escasez de la compaiiia lirica no permitia funeciones
de gran desempeiio. »

Representése en el teairo de la Cruz, el 18 de Octubre de 1818, y el 14 de No-
viembre de 1819 en el del Principe la opera bufa en dos actos, letra de Romani,
mtisica de Rossini, Il turco in Italia.

Hubo en 1820 de ceder un tanto la épera al predominio de los himnos patridti-
cos y populdres, que inspiré el levantamiento de Riego en Cabezas de San Juan,

He aqui la curiosa historia del himno de Riego, relatada por el insigne Meso-
nero Romanos:

« La musiea con que se cantd primeramente este famoso himno (cuya letra
habia compuesto D. Evaristo San Miguel) no es la que después ha sido general-
mente conocida y aceptada como himno nacional. Aquélla, que esta en eompas
de 2[4, es mucho mas marcial y propia, y pudo ser compuesta (segn noticias de
mi amigo el seflor Saldoni) por un oficial del ejército de la Isla, llamado Miranda,
La del que prevalecié, y es la tnica conocida hoy, est4 en compéas de 6[8,y no es
ofra cosa que una contradanza que el peritisimo filarménico coronel de Guardias
Walonas, D. José Maria de Reart y Copons, habia compuesto hallandose prisio-
nero en Francia en el deposito de... donde creo que Riego estaba prisionero tam-
vién. Esta noticia, que varias veces oimos de boca del mismo Reart, nuestro co
‘miin amigo, el seiior Saldoni y yo, e8 de una exactitud incontestable, atendida la
modestia y hasta el retraimiento de dicho eaballero, el cual, cuando vino & Ma-
drid, no volvia en 8i (son sus palabras) de la sorpresa que le causé el ver conver-
tido su juguete en himno nacional. — Ambas musicas, la de Miranda y la de Reart,

La del Principe constaba de cuatro vielines primeros, cinco segundos (nno de ellos con la obli-
zacion de tocar los timbales), dos violas, un violdn, dos contrabajos, dos oboes, dos flautas, un
elarinete segundo y fagot segundo y dos trompas.

En dicho Apéndice hay un articulo que textualmente dice:

< Capitulo VIIL.—Art. 1.° Tos compositores de musica tendran obligacion de componer anual-
mente una opera en dos actos, dos operetas y doce tonadillas. »
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fueron cantadas por el mismo Riego y sus ayudantes en el teatro la noche que
llegaron 4 Madrid, con la letra conocida de D. Evaristo San Miguel, que dice:

Soldados, 1a patria
Nos llama 4 la lid;
Juremos por ella
Vencer 6 morir; ete.

Surge, sin embargo, una duda, y es la de saber cuél de los dos himnos fué e?
primitivo entonado por la columna de Riego. Si el de Miranda, como es de presumir
por su aire mareial, Jcémo es que el mismo Riego canté en el teatro el de Reart,
y que luego fué adoptado por las bandas de misica y la saneion popular? » (1)

Siguieron al Himno de Riego en el favor del publico una composicién dedicada
al ejército libertador, escrita por el director de orquesta don Esteban Moreno, y
un Himno d la libertad, original de don Ramén Carniecer.

Agreguemos & todo ello el célebre Trdgala y el Lairon y queda terminada la
historia- musical de 1820. | ‘ '

Conseguida, en 1821, por el ayuntamiento de Madrid, entonces & un tiempo
empresa teatral, la derogacién del Decreto que prohibia cantar las dperas en
otro idioma que el castellano, el italianismo prosperé de nuevo y ya, definitiva-
mente.

Hasta mediados de 1822 actud en la Corte la compaiiia italiana, en que hacian
las delicias del publico Adelaida Sala y la Dalmassi-Naldi.

Formose en 1824 una compafiia de épera de cantantes espafioles, que se zostu-
vo hasta prineipios de 1826, en cuyo mes de Junio una compaiiia italiana, dirigida
por Mereadante, aseguré al extranjero el mas completo triunfo.

El entusiasmo por el arte italiano llegd & su eolmo.

<Al concluirge el afio comico de 1831, dice Mesonero Romanos, con la despedl

“da de la sefiora Adelaida Tossi, falté poco para que los partidos encontrados de
tossistas v lalandistas (2) consiguiesen sembrar una eferna discordia en nuestra,
sociedad madrilefia.» _

¥n una earta dirigida por don Dionisio Chaulié al historiador de la O pera espa-
fiola, don Antonio Pefiay Goiii, se describe asi el furor de la época por lo italiano:

<Desde un prinecipio se agolpé al despacho del teatro de la Cruz, escogido para
las Operas por la mayor extension de su escenario, gran multitud de gente solici-
‘tando comprar billetes, y la confusiéon crecié 4 tal punto, que se hizo necesario
establecer turno riguroso, mantenido por dos filas de soldados, entre las cuales

habia que pasar antes de acercarse al ventanillo. Bueno es advertir que entonces.

no existia més agente de orden publico que la fuerza militar en todo eu aparato.
Pero eomo la demanda era superior 4 la oferta, resultaba escasez en el mer-

(1) Memorias de un setentdn.
(2) De Meric-Lalande,
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cado, y de ahi que los consumidores diseurriesen anticiparse en términos de pa-
sar la noche en la calle, esperandoe las diez de la mafiana en que, lo mismo que
ahora, se abria la suspirada portezuela para anunciar que los billetes se habian
coneluido. Nihil novum sub solem. .

* Quedaba, como ahora tambien, ol recurso de los revendedores; mas las condi-
ciones y organizacién de estos industriales variaba bastante en perjuicio del pu-
blico, como siempre que se procede desconoeiendo un prineipio econdémico.

La reventa de billetes estaba prohibida bajo severas penas, y eran de ver las
cacerias, persecuciones y atropellos de los mandatarios del sefior corregidor y sus

_tenientes contira los infractores 4 guienes seguian los aficionados en sus aventuras
v buscaban en sus guaridas, con notable riesgo & veces de aparecer cémplices, y
siempre 4 costa de mayor desembolso cuanto mas arreciaba la prohibieion.

Mas todo lo compensaba el placer de ocupar un asiento y aplaudir 4 la prima
donna favorita, 6 al tenor apreciado, que los habia tan buenos como Galli, Mag-
gioroti, Montrésor y Pacini. Gran cuidado necesitaban los prudentes para emitir
sus juicios, pues los verdaderos amatores no admitian la dudsa, y si & Rossini se le
consideraba sin tacha, alli estaban los partidarios de Mercadante para dar un
mentis & los otros, con riesgo de provocar un lance serio, con mayor razén sien la
contienda mediaba el nombre de la diva predilecta.

Ya hemos hablado de la influencia que hasta en las costumbres y modas ejer-
cisn los cantantes. Se averiguaba eémo vivian, sus horas de comer, los manjares
de que mas gustaban, y se hacia alarde de vivir como ellos,

Entoneces fué enando lograron boga las levitas 4 1o Montrésor, de color verde
bronce, forro de seda blanca, ancho cuello de terciopelo que avanzaba sobre la
cerviz 4 manera de capilla y cor mullidas entretelas de estopa en pecho y cin-
tura. ‘

La representacion de la Semz'ramz'g di6 nacimiento al color de sombra de Nino.
Con la 6pera I Crociato, se pusieron en uso unos paiiuelos de seda para el bolsi-
llo, tamafios como un cobertor de cams regular y atravesados por cruces en to-
das direcciones; y desde el estreno del Sitio de Corinto, se conoce el tinte que lleva
el nombre de aquella eciudad.

Voy & coneluir relatando un hecho quiz4 nunca repetido. Se representaba el
Moisés, y en verdad que grande debid ser la célera del seilor contrs los egipcios
del tiempo de los Faraanes, si cantaban como aquella noche los coros del teatro
de la Cruz. El ptblicé comenzd & dar gefiales de impaciencia que aumentaron con
no recuerdo qué notas en falso del Sr. Maggioroti, que, montado en co6lera, avanzo
al proscenio y puesto en faz con los espectadores, gritd con Voz entera: jTutli ca-
mellil '

No lo canté por gracia, pues desde alli dié con su cuerpo en la careel, de la
que sali6 en breve, gracias 4 buenos mediadores, 4 explicaciones satisfactorias y
4 una fuerte multa que tuvo que satisfacer.

Tales fueron los comienzos y desarrollo de la 6pera en la eapital de HEspaiia, al

Tomo VII 199
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compés, en mayor parte, de una guerra civil encarnizada, que no fué bastante &
neutralizar los instintos filarmoénicos de los madrilefios.» '

A la cuarta esposa de Fernando VII, la Princesa de N4poles, Maria Cristina,
ge debid la creacién con su mismo nombre del Real Gonservatorio de Misica.

Por Real Orden de 15 de Julio de 1830 se dispuso que el Real Conservatorio de
Migica de Maria Cristina constara de un director y maestro de canto con 30,000

‘reales anuales de sueldo, nombrandose para tal cargo al tenor napolitano Fran-
ciseco Piermarini; un administrador con 12,000 rs., don Franeisco Minguella de
Morales; un rector espiritual con 3.500 rs., don Robustiano Yucta; un maestro de
composicién econ 20,000 rs., don Ramén Carnicer ; un maestro de piano y acompa-
fiamiento con 20,000 rs., don Pedro Albéniz; un maestro de violin y viola con
90,000 rs., don Pedro Escudero; un maestro de solfeo, con 8,000, rs., don Mareelino
Castilla; un maestro de violoncelo, con 7,00 rs, don Francisco Brunetti; un
maestro de contrabajo, econ 4,800 ra., don José Venancio Lépez; un maestro de
flauta, octavin y clarinete, con 6,000 rs., don Magin Jardin; un maestro de oboe
y corno inglés, con 4,800 rs., don José Alvarez; un maestro de fagot, con 4,000 rea-
les, don Manuel Silvestre; un maestro de trombén, con 4,000 rs., don Francisco
Fuentes; un maestro de trompa, con 6,000 rs., don José de Juan; un maestro de
arpa, con 8,000 rs.; un maestro de lengua espafiola y secretario del director, con
8,000 rs.; un maestro de lengus italiana, con 6,000 fs., don Manuel Pieri, y un
maestro de baile, con 4,500 rs., don Andrés Belussi.

Para el departamento de alumnas se nombré directora con 10,000 rs., & la es-
posa del director, Clélia Piermarini; subdirectora, con 3,000 rs., 4 dofia Maria Te-
resa Lafont, y ayudanta con 2,000 rs., 4 doiia Susana Porta.

Los sirvientes del Conservatorio y sus dotaciones, eran como sigue: un copista
con 4,500 rs., un ujier con 1,920, un portero con 4,000, dos asistentes & 1,200 reales
cada uno, dos asistentes 4 960 rs., uh guarda-ropa con 1,440, un cocinero con mil
novecientos veinte, y dos ayudantes de cocina 4 1,440 rs. cada uno.

La asignacion anual para médico se fijé en 4,000 rs., la de cirujano dentista en
1,500, y la de lavandera y aguador en 3,600 rs.

Agregados 4 los gastos anteriores el alquiler del edificio, caleulado en 40,000
reales, la manutencién y equipo de las plazas gratuitas y manutencién de sir-
vientes, que importaba préximamente 156,000 rs., y la compra de muebles, pianos
y otros instrumentos y gastos extraordinarios que en el primer aiio se presupues-
taron en 177,600 s, las partidas reunidas arrojaban un total general de 600,000
reales, cuyas dos terceras partes correspondian 4 gastos, y lo restante 4 sueldos
y salarios. :

Comentando el nombramiento de director del Conservatorio, dice Soriano
Fuertes: .

.«Por la época de la fundacién del Conservatorio de Madrid, eran directores de
los de Paris y Népoles, los célebres maestros compositores Cherubini y Zingare-
1li; se hallaban en la Corte de Espaiia los celebrados Merecadante, hoy director
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del Conservatorio de Napoles, Carnicer y otros; en Paris y Londres se encontra-
ban Garecia, Gomis y Rodriguez Ledesma; en las provincias de Espaiia distingui-
dos maestros; y sin embargo, fué nombrado director del Real Conservatorio de
Maria Cristina don Francisco Piermarini, que de tenor de la compaiiia de dpera
italiana de Barcelona, pasé6 en igual clase 4 la del teatro del Principe de Madrid.

Hsta elececién, que no puso en muy buen lugar al magisterio del arte en gene-
ral, ni el buen nombre de los maestros espafioles en particular, no dié tampoco
los resultados que debian esperarse, puesto que no llenaron el grandiose pensa-
miento de su fundaecidn.

Cantante italiano Piermarini, y sin los conocimientos necesarios para el plan
y desarrollo de un establecimiento, llamado 4 ser el mentor y protector del pro-
fesorado y de la misica espafiola, como lo
eran log de Francia, para la francesa; los
de Italia, para la italiana; y los de Ale-
mania, para la alemana; nila historia de
nuestra musica fué ensefiada, ni las bellezas
de nuestras melodias se expusieron, ni el
mérito de nuestros grandes maestros se ma-
nifestd, ni la superioridad de nuestra lengua
para el canto se hizo patente; ni se hizo
comprender & los discipulos la importancia
de crear el drama lirico egpaiiol para gloria
de la naeién, buen nombre del Conservatorio
que lo encumbrabas y desarrollaba bajo
bases s6lidas y estables, y brillante porve:
nir del profesorado y de los genios eapafio-
les. Se imitd, y no con el mayor acierto, los
establecimientog italianos; la lengua elegida
para enseiiar el canto era la italiana; la
mayor parte de las obras que se tocaban Rossini.

y cantaban lo eran también, como italianos
eran casi todos los maestros y grandes hombres en el arte, que se les hacian co-
nocer 4 los discipulos.»

Inaugurése solemnemente el Conservatorio el dia 2 de Abril de 1831, con asis-
tencia de los Reyes y sus ministros.

Duefia y sefiora la musica italiana de nuestro Pais, en nada favorec16 la labor
del Conservatorio la musica nacional.

Muerto Fernando VII, redujeron las Cortes 4 205,000 reales anuales la consig-
nacién para el Conservatorio y, entre otros gastos, suprimieron el que producian
los alumnos internos, : :

Piermarini fué separado de la dirececion.

Verdadero acontecimiento & registrar es el de la visita de Rossini & Ma.drld
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Lleg6 el idolo musical de la época & Madrid durante el Carnaval de 1831. Ve-
nia 4 visitar & su cufiada, la sefiora Colbrand, esposa del maestro espaiiol Joa-
quin Espin y Guillen. '

Fué Rossini recibido, mas que con entusiasmo, con delirio, tal era la admira-
cién que inspiraba. Para corresponder a los agasajos de la alta sociedad madri-
lefia, eseribié aquiuna composmlon que dedieé & la Reina y tituld La Passeggiaia,

Del viaje de Rossini & Madrid fué congecuencia una de las paginas musicales
m#48 hermosas del insigne maestro.

Nos referimos al célebre Stabat Mater.

Cuenta asf su historia Alexis Acevedo, el mejor informado y mas extenso bio-
grafo de Rossini: (1)

«En 1832 Rossini compuso un Stabat en Paris y no en Madrid,. como lo han
dicho Fetis y varios otros biégrafos. Un personaje influyente de Madrid, S. E. Don
Varela (2) deseaba ardientemente una composicién religiosa del maestro, para
ejecutarla en una iglesia de aquella ciudad. Al enterarse de la peticion del sefior
Aguado, que fué el 1ntermed1ar10 de Don Varela en esta ocasion, Rossini se puso
4 trabajar. Habia escrito seis piezas de su obra religiosa, cuando fué atacado de
un lumbago que le ocasiondé vivos y largos padecimientos. Tuvo que rogar a su
amigo Tadolini, maestro de canto en el teatro Italiano, que compusiera las cua-
tro restantes, 4 fin de calmar la impaciencia del noble Espafiol, que reclamaba
el Stabat prometido en todas las cartas que 4 Aguado escribia.

Agi terminada la obra, Rossini 1a dedicé y remiti6 4 Don Varela, con la condi-
cién de gue jamas hubiera de salir de manos de la persona 4 quien estaba dedi-
cada. En agradecimiento & la dedicatoria, Don Varela regald al maesiro una
hermosisima sortija de valor de cinco 6 seis mil francos. » '

El Stabat Mater fué estrenado en Madrid el 4 de Abril de 1833, en la tarde del
Viernes Santo y en la iglesia de San Felipe el Real.

Mas continuemos ya la relacién de maestros espailoles comenzada mas arriba.

El primero de gue ahora hemos de ocuparnos es de Fernando Sors, bautizado
en la catedral de Barcelona el 14 de Febrero de 1778.

Desde muy nifio demostré Sors sus aptitudes para la musica. Huérfano de pa-
dre & los doce afios, hizole su madre ingresar en el monasterio de Montserrat,
donde realiz6 notables progresos en la guitarra y en la composieion.

Fub su maestro de musies el fraile Anselmo Viola, director de la escolania y
contrapuntista consumado, )

 Volvié al cabo de cinco afios & Barcelona, y fué asiduo concurrente al teatro
de Santa Cruz (hoy Principal), donde actuaba una compaiiia de 6pera italiana.
Su aficion 4 las representaciones draméticas le sugirid el pensamiento de eseribir
una 6pera; tenia entonces diez y siete afios. Falto de libreto, se puso 4 leer parti-

(1) &. Rossini, sa vie el ses @uwres.
(2) Don Manuel Fernéndez Varela, comisario de Cruzada.
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turas en la biblioteca del teatro, y encontré una titulada Zelémaco, compuesta
por un tal Cipalla, sobre un poema de otro tal Capese. Parecidle mal la musica de
Cipalla, y la rehizo, ddndola al publico al afio siguiente (1796). Obtuvo buen éxi
to y en 1797 se la representé en Venecia.

- Trasladado 4 Madrid, protegi6le 1a Duquesa de Alba, que le encargo la compo-
sicién de una 6pera bufa, trabajo que hubo de abandonar por la muerte de la pro-
tectora. Substituyé 4 la de Alba en la tarea de amparar al musico barcelonés el
Duque de Medinaceli, que le encargé la instrumentacién de algunos antiguos ora-
torios y la composicién de sinfonias, cuar-
tetos, piezas de saloén, himnos religiosos ¥
canciones religiosas,

De administrador de los bienes del Duque
volvid Sors 4 Baircelona, donde le sorpren-
di¢ la guerra de independencia, en que es:
grimid la espada y llegd 4 capitan. Afran-
cesdse y huyo & Paris con los partidarios
del Rey José (1813).

Publicé Sors en Paris varias piezas para
guitarra, y pasé luego & Londres, donde se
di6 4 conocer bajo el patrocinio del Duque
de Sussex. HEsecribié alli-la musica de una
dpera comica, La feria de Smirna, y la de
tres bailes de espectaculo, Kl seitor generoso,
" El amante pintor y La Cenicienta.

Dirigiése luego Sore de Inglaterra 4 Pru- :
sia, y de aqui 4 Rusia. Esecribid en San Pe- Fernando Sors.
tersburgo una marcha funebre para las
exequiag del Emperador Nicolds y compugo la musica de un baile, Hércules y
Orofalia.

De vuelta en Paris, no consiguié que se estrenara ninguna de sus operas, y
volvié & Londres, donde escribié otro baile, Le dormeur eveillé, y- mas tarde una
obra de magia, La bella Arsenia,

Estableci6se en 1828 definitivamente en Paris, dedicandose al profesorado de
la guitarra, el piano y el eanto. En Paris publicé su notable método de guitarra
y su tratado de armonia aplicado 4 este instrumento.

Murié en la primera quincena de Julio de 1839 earruinado, escribe Pefia ¥y
Goiii, por las hijas de Terpsicore, & quienes se entrego desenfrenadamente y mar-

tirizado por un cancer en la lengua que le ecausé prolongados y agudisimos do-
lores.»

No més afortunado gue Sors, en su vida privada, fué el maestro José Melehor
Gomis. Naecié en Onteniente el 6 de Enero de 1791,

Estudié musica con el maestro de capilla de la eatedral de Valencia, José Ponsg,
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Y fué luego nombrado musico mayor del segundo regimiento de artilleria, de

guarnieién en Barcelona. Escribié en la ciudad condal varias éperas, y deseoso

de verlas representadas, se trasladé é. Madrid en 1817, Al afio giguiente estrend su
opera Aldeana.

) En 1821 estrend un melodrama unipersonal, titulado Sensibilidad y Prudencia,
que cantdé Loreto Gareia, distinguida cantante, discipula del propio Gomis.

En 1823 abandoné para siempre Espafia y se trasladé 4 Paris. No consigui6
alli, como deseaba, un libreto, y marché 4 Londres, donde le acogié con entu-
siasmo la Sociedad filarmdnica, el instituto musical méas importante de aquella
urbe. En uno de los conciertos celebrado por tal Soeiedad en Abril de 1827, ¢je-
cuté su cantata para cuatro voces y orquesta, El Invierno.

Otra vez volvié Gomis & Paris, hallando al fin el libreto que tanto ansiaba.
Pisole misica y fué aceptada la obra por el director del teatro de la O pera c6-
mica; mas apenas comenzados los ensayos vidlos Gomis, sin causa justificada,
suspendidos, y hubo de sostener largo pleito con el empresario que, al fin le in-
demnizo, pero la obra se quedé sin representar.

El 29 de Enero de 1831 estrend en Paris una 6épera en dos actos, letra de Oa.vé
y Hurtado, titulada Le diable d¢ Seville. De esta obra eseribié Soriano Fuertes:

« Le diable d Seville, obra llena de originalidad, bien conducida, mejor instru-
mentada y artisticamente escrita, pero que no agradé cual debiera, porque su
musica era puramente espafiola y sin el tinte del género peculiar para la lengusa
en que fué escrita, parecié monétona 4 los franceses en el conjunto, si bien gus-
taron algunas piezas aisladamente, »

Con el extrafio titulo de Riego en Sevilla, fué esa misma obra traducida, arre-
glada y estrenada en Barcelona, en el teatro del Liceo, en Octubre de 1854.

La obra, reducida & un acto, no fué del agrado del publico.

El 31 de Diciembre de 1833, estreno Gomis ofra opera, Le Revenant, en Paris.
Gustaron de esta partitura un hermoso dio de tiple y tenor:

Belle Sara, mon bonheur,

la ronda del aquelarre:
Sous la présidence,
¥ un cantico religioso con acompafiamiento de érgano:

Daigne, au pied de ton trone.

Sobre un libreto de Scribe compuso Gomis y estrend también en Paris la ' épera
comica Le Portefaix, que fué un completo fracaso.
Le Revenant tenia dos actos; Le Portefaix tres.
En 1836 estrend otra 6pera cémica en un acto, Bock le Barbi. El libro hizo reir
‘muchc; la musiea parecié llena de reminiscencias rossinianas. Llamaron la aten-
cidn unos couplets, un cuarteto en e menor y un aria, cantada por Mme, Cagimir.
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Murié Gomis en Paris, pobre y desengaiiado, el 4 de Agosto de aquel mismo
aflo. ’ '

Gomis dejé en partitura Le Damné (El condenado), Botani-Lenorey Le Favori
(El Favorito), y composicién de E! Conde D. Julidn.

Catalan, como Sors, fué Ramén Carnicer, nacido en Tarrega, provincia de Lé-
rida, el 24 de Octubre de 1789. A los siete afios obtuvo Carnicer, por oposicién, la
plaza de nifio de coro de la catedral de Seo de Urgel. Pasados otros siete afios
en que comenzd sus estudios de composicién y érgano, se traslado & Barcelona,
donde se-familiarizé con el teatro italiano.

La ocupacién francesa le obligé & cambiar de residencia marchando 4 Mahén,
donde se dedicéd 4 la ensefianza del piano y el canto. Pasada la invasién de los
iranceses volvio & Barcelona, ddndose pron-
to 4 conocer como notable director de
orquesta y masas corales en conciertos cele-
brados en los salones del Palau y en los
mandados organizar durante la cuaresma
de 1816, por el general Castaflos, capitan
general del Principado 4 la sazon.

En ese mismo afio, una sociedad formada
por acciones para tomar el teatro de Santa
Cruz y contratar en Italia una buena com-
pailia de épera, dié & Carnicer el encargo.
Lo realizé muy 4 satisfaccién de sus man-
dantes, regresando 4 Barcelona con una
compailia de Opera italiana, dirigida por
(Generali, y en la que figuraban las .Can-
tarelli, 1a Bossi, Bordogni, Vacecani y otros
renombrados artistas.

A los dos afios de actuar de director del
teatro de Santa Cruz Generali, substituydle Ramén Carnicer.
en tan importante y honroso cargo Car-
nicer, que se entregé con entusiasmo 4 la composicién musical. Para El barbero
de Sevilla eseribidé una preciosa sinfonia, en que & juicio de los inteligentes esta el
estilo rossiniano admirablemente imitado y del que dice Goiii <y que conceptiio
muy superior al pegote instrumental hoy llamado overtura de El barbero de Se
villa, colocado alli por Rossini, después de haberle compuesto para el Adureliano
en Palmira y reproducido como sinfonia de la Isabel, reina de Inglaterras.

Bajo su propia direecion estrené Carnicer, en Barcelona, el 19 de Mayo de 1819
su opera italiana Adele di Lusignano.

Desde 1819 4 1827 compuso otras dos 6peras estrenadas en el teatro de Santa
Cruz con aplauso, Elena é Constantino y Don Giovanni Tenorio.

En 1827 confié 4 Carnicer el ayuntamiento de Madrid la direccién de los
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teatros de que era empresario. La primera obra de Carnicer, representada en
Madrid, fud la ya aplaudida en Barcelona, Elena é Constantino, que se ejecut6 en'el
teatro del Prinecipe el 16 de Julio de 1827.

A los dos afios, el 11 de Febrero de 1829, estrené otra vez Carnicer una nueva
dpera titulada Elena é Malvina,libreto de Romani.

Volvié Carnicer 4 estrenar, en 12 de Enero de 1831, Cristoforo Coldén, épera en
dos actos, v el 14 de Diciembre de 1832 Eufemio di Messina. .

Hasta el 12 de Marzo de 1838 no volvié & conocerse obra de importancia del
maestro. En esa fecha se estrené en el teatro de la Cruz la 6pera en dos’actos V-
malia 6 Morte ed amore.

Eseribi6, ademas, Carnicer algunas canciones espaiiolas, como El Chairo, para
la eantante Maria Lalande; La Currilla, para la Manzocehi; No sé, jAgua val,
Sereni, Caramba, Julepe y La Criada. Escribié también muchos himnos, una loa
y varias composiciones instrumentales. ;

Fué Carnicer maestro de composiciéon del Conservatorio de Maria Cristina,
desde la fundacién de ese centre de enseiianza hasta un afio antes de que le mor-
prendiera la muerte. )

Como compositor de musica sagrada se distinguié también Carnicer. Fué céle-
bre el pleito que sostuvo en defensa de los honorarios de una de sus obras.

Al regresar 4 la Corte de uns posesion que tenia en San Fernando, pereclé
ahogado en el Jarana el banquero madrilefio Safont. Quiso atravesar en un coche
el rio, y las aguas le arrollaron el carruaje. Acompanaba 4 Safont buena parte
de su familia. Todos perecieron ahogados. E:

Don José Safont, hijo del capitalista muerto, encargd & Carniecer la composi-
cién de una misa de Requiem para que la ejecutasen grandes masas corales é
instrumentales, que dirigiria el propio Carnicer, en las suntuosas exequias que
habian de celebrarse. )

Verificése la ceremonia, ejecutdndose la misa de Carnicer por 200 profesores
de los méas distinguidos de la Corte, obteniendo, tanto el maestro como sus intér-
pretes, un éxito completo. Pocos dias después Carnicer, instado por don José Sa-
font, presenté & éste la cuenta importe de su trabajo.

Por la composicién de la misa de Requiem, por los ensayos particulares y ge-
nerales, por dirigir la obra el dia de su ejecucién y por un nocturno que tuvo que
afiadir, segun Soriano Fuertes, pidié Carnicer 4 Safont 40,000 reales.

Pareciéle exageradisima la cantidad & Safont y se negé 4 satisfacerla, Carni-
cer no se conformd, y el asunto fué & los tribunales, que ordenaron el nombra-
miento de peritos.

Carnicer nombro 4 don Baltasar Saldoni; Safont 4 Basilio Basili.

Tasd la obra Saldoni en 95,000 reales. Basili en 5,000.

Nombré entonces el tribunal 4 don Indalecio Soriano Fuertes, padre del histo-
riador de musica, como tercero en discordia.

Quiso conocer Soriano, antes de emitir dictamen, las opiniones de la Junta con-
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sultiva del Conservatorio, cuyo vice-protector era el ex ministro de Hacienda don
José de Aranalde, y dirigi6 4 éste una comunicacién, fechada en 3 de Mayo de
1843, en la cual sometia al juicio de la Junta la resolucién de las siguientes cua-
tro Cuestiones:

«1.* 2Qué tasa tienen las produceciones del talento cuando por comisién espe-
cial se encarga 4 alguno la ejecucion de una obra, no haciendo ajuste anterior re-
lativamente 4 su precio?

2. Sino tienen tasa las obras del entendimiento, como yo ereo, decia Soria-
no, y como asi lo ereen los letrados 4 quienes he creido de mi deber consultar, y
8i & pesar de eso me veo en la precisién de justipreeia.r la obra del Sr. Carnicer,
¢qué tipo podré elegir que rea razonable y seguro para aproximarme al acierto
en la valuacién de una obra que el mismo autor asegura, sobre su conciencia, ha-
ber empleado cuatro meses para produecirla?

3.* Podra nunca servir de tipo el trabajo material de un copiante de musica,
de modo que podamos decir, como uno de los dos peritos: «Si el {rabajo de un co-
piante vale en Madrid de cuatro d seis reales el pliego, los estudios que necesita haber
hecho un compositor para adgquirir la facilidad de un copiante d fin de trasmitir al
papel sus ideas, cualquiera que ellas sean, le hacen acreedor d que dicho frabajo tan
semejante al del copista, se evalie en veinte reales el pliego?» :

4. 1Qué se entiende por musica sagrada, y por musica teatral? ¢ Estdn mar-
cados de una manera fija y determinada los limites de la una y de la otra?»

El 12 de Mayo contesté el Conservatorio inhibiéndose.

Soriano, entoncés, emiti6 su dictamen de conformidad con la pretensién de
Carnicer. Safont fué condenado & pagar los cuarenta mil reales, mas las costas.

Murié Carnicer el dia 17 de Mayo de 1855 en Madrid y en la casa ntmero 58
de la calle de Santa Isabel, donde habitaba.

Carnicer fué maestro de Barbieri.

Termina asi Pefia y Goifii la biografia de Carnicer:

«Una observacion para terminar. Ya queda dicho anteriormente que la over-
tura eserita por Carnicer para Kl barbero de Sevilla, es superior & la que hoy se
ejecuta como sinfonia de la eélebre 6pera de Rossini. Lade Carnicer es una pagina
instrumental inspirada en la partitura rossiniana, llena de sabor y caracter y
magistralmente escrita, mientras la overtura de Rossini es la que compuso el
maestro para el Aureliano in Palmira y traslado & su Elisabetia, antes de eolocarla
definitivamente en el Barbero, cuya overtura original se extravié en Roma cuando
ge estrend la 6pera en esta ciudad.

Pues bien, Romani, compositor italiano de poco nombre, maestro concertador
excelente y amigo intimo de Rossini, compuso para El barbero de Sevilla la deliciosa
aria bufa de D. Bartolo, Manca un foglio, que se ejecuta en todos los featros en
vez del aria original de Rossini, 4 un dottor della mia sorte. _

¢Por qué no hacemos lo mismo, en Espafia, nada més que en Espaiia, con la
sinfonia escrita por Carnicer para El barbero de Sevilla? ,Por qué no se ejecuta

Touo VII 200
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siempre quer en nuestros teatros se eanta la épera de Rossini, en vez de la over-
tura del Aureliano in Palmira? :

Ya que no honramos la memoria de nuesiros musicos, honremos al menos
alguna de sus obras. Oyendo esa overtura escrita para El barbero de Sevilla, 1a
generacién actual llegaria quiza 4 saber que ha existido en Espa.iia un musico de
mucho talento y reputacion, llamado D. Ramén Carnicer, y siempre habriamos
adelantado algo.»

Tdcanos ahora tratar de un maestro aragonés don Tomas Genoveés y Lapetra,
nacido en Zaragoza el dia 29 de Diciembre de 1806. Segun Fétis, se traslado Ge-
novés 4 Italia en 1834 y fijo su residencia en Bolonia, donde escribié una épera de
medio cardeter, titulada Zeluca, que se estrend en 1835, Pasé en 1836 4 Roma, donde
hizo representar otra opera, La battaglia di Lepanto. En 1838 estrené en Venecia
Bianca di Belmonte y en 1840 en Napoles Iginia d’'Asti. Para la Scala de Milan
compuso en 1845 Luisa della Valliere. Ricordi publicé ocho romanzasy cuatro
dios de Genovés, que tituld Sere d’autunno al monte Pincio.

Veamos la labor de Genovés en Espaifia. . :

El 17 de Agosto de 1831 estrend en el teatro de la Cruz la 6pera en tres actos
Envrico é Clotilde 6 La rosa bianca é la rosa rossa. Fué un éxito.

El 16 de Junio de 1832, en el mismo teatro de la Cruz, estrené el maestro Geno
vés otra 6pera en tres actos, El Rapto, letra espafiola del famoso Mariano José de
Larra (Figaro). Apenas gusto. ' .

" Compuso también Genovés excelente musica religiosa, entre otras piezas, una
Salve que elogia Goiii.

Murié en Burgos, el 5 de Abril de 1861,

Nacié Baltasar Saldoni en Barcelona el 4 de Enero de 1807. Ingresd 4 los siete
afios en la escuela de misica de la iglesia de Santa Maria del Mar, y 4 los diez
pasoé en clase de alumno privilegiaﬁo 4 la capilla de musica de Santa Maria del
Pino. .

Vac6 mas tarde una plaza en Montserrat, y la gano Saldonl en ruda oposicion.
Cuatro afios fué alumno de la escolania. catalana, donde aprendié alternando con
el latin, composieién, piano, érgano y violin.

Volvio en 1822 al lado de su padre, don José Saldoni, y de su madrastra, dofia
Maria Duran, que le hizo de madre amantisima, pues la propia habia fallecido &
los dos ailos de darle 4 lug.

Continuoé en Barcelona sus estudios de composicion con don Francisco Queralt,
maestro jubilado de aquella catedral, y de érgano y piano con el notable orga:
nista y eompositor den Mateo Ferrer, '

Hasta 1824 escribiéo diversas composiciones religiosas muy celebradas. Hizo
ademas oposicion 4 la plaza de organista de Santa Maria del Mar, y aunque sabia
que no podia obtener la plaza por su condicién de seglar, vencid en todos los ejer-
cicios 4 cinco contrineantes.

En ese afio de 1824 le escribié el poeta Jogé Alegret un libreto de opereta es-
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paifiola en un acto, titulada El triunfo del amor, Compuso Saldoni la musica. La
obra no fué ejecutada en teatro alguno. Se la ensayé con coros y orquesta en la
propia caga de Alegret (1826). .

Trasladése Saldoni 4 Madrid en Mayo de 1829. En Madrid le protegié la siuce-
ra amistad de Carnicer, que le procurd al aflo siguiente una plaza de profesor de
golfeo en el Conservatorio. ~ ) :

Compuso por entonces una 6pera italiana seria en dos actos, titulada Saladino
é Clotilde, de 1a cual eantd el tenor Pasini una ecavatina en el teatro de la Cruz.

ZARAGOZA — Iglesia de San Fernando, en Torrero.

Un dio de bajos, cantado en 1832 en la opereta espafiola Los enredos de un cu-
rioso, ejecutada en el Conservatorio en presencia de los Reyes, valié 4 Saldoni
muchos aplausos, .

Aprobada, previo examen por el Comité de Teatros, se estrend en la noche del
20 de Enero de 1835 en el teatro de la Cruz la épera en dos actos Ipermestra, del
maestro Saldoni.

La nueva épera produjo el mayor entusiasmo y todos los periddicos la dedica-
ron sendos articulos encomiésticos.
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El Espaitol, dijo de Ipermestra:

«Con un magnifico spartito se ha presentado en la escena lirica un genio mua-
sico, y su aparicion ha sido brillante y majestuosa. Ipermesira e8 una creacién
admirable como primera obra; es un laurel que no desdeifiarian ceiiir 4 sus coro-
nas algunos célebres maestros; es por fin un testimonio de las dotes artisticas que
tan abundantemente ha concedido el cielo & los hijos de la Iberia. Esos reldmpa-
gos de genio que se ostentan de cuando en cuando, & pesar de los contrarios ele-
mentos que le combaten y sofocan, prueban lo que nuestra patria seria si los ta.
lentos hallasen un patronazgo eficaz del gobierno 6 de las clases poderosas,

Hsperanza nos queda de alcanzarlo; pero mientras sucede, cantemos un him-
no al que solo y sin protectores se lanza en la arena y nos regala una creacion.
Si, ecantémosle un himno, porque cuando olvidadas las obras y los nombres de
nuestros grandes compositores, ibamos & llegar 4 la agonia de esta bella arte,
un hombre nos despierta trayéndonos 4 la memoria lo que fué y lo presente, y
haciéndonos pensar en el porvenir,»

<Hn cuanto A4 nuestros maestros, parecia que todos se habian propuesto callar,
Ninguna épera de Carnicer, ninguna de Genovés, ninguna del malogrado Gomis.
El teatro desierto las mas veces en los especticulos liricos; finalmente, la musica
iba & tocar su ultima hora, cuando con indecible satisfaccién hemos visto apare-
cer el entusiasmo primitivo, al resonar en la escena la lira de Saldoni. Este hom-
bre que velaba por las glorias artisticas, que renunciaba ganancias metalicas por
la adquisicién de aquéllas, adoptando asimismo el genio italiano y que escribia la
Ipermestra; aparece que vuelve &4 conquistar la influencia de la 6pera. Ipermesira
triunfé en la junta de musica de los teatros, siendo aprobada y admitida por acla-
macion é Ipermesira logra otro triunfo en el piblico madrilefio, »

s
[} . ] ] a [} [ .

« Ipermesira, 1o repetimos, es una ereacién; para examinarla como es debido,
es preciso hacer un analisis mis extenso. Hay en ella tantas medias tintas y to-
ques imperceptibles, hay tantas bellezas ya en los acompafiamientos como en los
coros, hay tal precisién, tal gusto en su forma, que cuanto mas asistimos 4 ella,
mas nos encanta, mas nos admira. Altamente original, el Sr, Saldoni, puede decir
~ con orgullo que no se encuentra en su musica retazos de otros autores. Saldoni ha
triunfado: é1 escuché las palmadas y vitores con que le saludaban sus compatrios
tas, 4 quienes con su lira conmovia y arrebataba, y este triunfo debe animarle 4
geguir con mAs entusiasmo su nueva carrera.

Ipermestra es un gran principio, corresponde el fin y el medio 4 éste, y Saldo-
ni figurara en primer término con los grandes maestros de Europa. Su épera, es-
erita con filosofia y originalidad, revela un genio, un genio educado en Espaiia,
que no ha atravesado los Pirineos, ni menos embarecado para HEspaila, lo decimos
con orgullo, en nuestra patria se ha formado. Si bien su spartito pertenece 4 la
escuela italiana, participa también de un sello que revela la patria del composi-



SIGLO XIX 1597

tor. Hay trozos de miisica espaifiola, y alsescucharlos nos asalté nuestro anhelo
dominante: la creaeién de la 6pera nacional,»

A fines de Septiembre de 1838 marché Saldoni 4 Paris, donde dié 4 conocer 24
‘vocalizaciones para confralto 6 bajo que habia escrito en-Madrid y que mere
cieron el aplauso entusiasta de Cherubini, Rubini, Carsaffa, Bordogni y Sors.

Detuvose & su regreso en Valencia, donde se representd Ipermesira, que pro-
dujo verdadero delirio. _

'Lleg6 4 Madrid en Enero de 1839 y se hallé con la grata sorpresa de haber
sido ascendido & maestro de canto del Conservatorio, con 12,000 reales anuales
de sueldo; 8,000 tenia en su citedra an-
terior,

El 24 de Enero de 1840 esirend en el
teatro de la Cruz una nueva dpera, Cleonice,
regina di Siria. ‘

La obra, mal presentada y peor ejecu-
tada, produjo, sin embargo, entusiasmo en
el ptblico.

Animado por el éxito, coneibié Saldoni
el propésito de contribuir A la ereaciéon de la
opera espailola.

Alli se apagb su estrella.

Dejémosle 4 é1 mismo contar su desven-
tura:

« En todo no he llevado m4s objsto ni he
tenido mas afdn que el de ser tutil 4 mi
patria y al noble arte que profeso, como lo M ‘
acredita, por otra parte, el grandisimo in- Baltasar Saldoni,
terés que he manifestado por la ereacién
de la dpera espafiola, porque dejando aparte la que eseribi en un acto, titulada
El triunfo del amor, letra de don José Alegret, en 1824, cuando era casi nifio,
pues contaba diez y ocho afios, en 1844 compré por 3,000 rs., 8in mAs que por
elogios que de él hacian los periddicos, el libreto en espaiiol Boabdil, #ltimo rey
moro de Granada, 6pera seria en tres actos, escrita por D. Miguel Gonzalez Aurio-
les, hoy dia ya difunto, poeta enfteramente desconocido en la reptiblica de las
letras, de cuya cantidad, dada por mi al autor del Boabdil, se admiraron y sor-
prendieron mis amigos los célebres literatos Sres. Bretén de los Herreros y Zorri-
‘lla, diciéndome que 4 ellos no les valian tanto en aquella fecha ni con mucho, y
no obstante su fama, sus mejores dramas y comedias. Sin embargo, siendo yo un
pobre artista, no sélo hice el desembolso expresado, cosa que no ha hecho ningtin
otro compositor espaiiol ni nadie, si que también puse en miisica el Boabdil, con
el fin de inaugurar la 6pera espaiiola en el famoso Liceo de aquel entonces, es
tablecido en esta corte, del cualera yo, aunqué sin méritos suficientes para ello,




1598 HISTORIA DE ESPANA

no obstante el de ser nombrado por unanimidad de votos, presidente de la seecitn
de musica. i g ; ;

Con rubor en la frente y con dolor en el corazoén confieso que mis afanes y sa-
crificios fueron infructuosos para el logro de tan grande y 1til pensamiento, por-
que, entre los muchos obstédculos que se me preéenta,ron para llevar 4 cabo mi
vasta idea, fué la de que debia dar un empleo & destino de la nacién al tenor que
bajo esta extravagante y original exigencia debia cantar el Boabdil, y venir de
una provineia al objeto indieado, cuyo sugeto, amigo mio, no se conformé con ad-
mitir mi casa para todo, como le ofreci, sino que 4 todo trance queria el destino -
0 dejaba de venir 4 Madrid y de tomar parte en la épera, como asi sucedio, sin
duda creyendo que la seccién de miusica del Liceo tenia las mismas facultades
que los ministros de la Corona. No termina aun aqui mi relacién sobre los vehe-
méntea desecs que he tenido siempre de trabajar, porque después de ese cruel
desengafio quise también probar fortuna en el género italiano, cuando ya el pi-
blico habia juzgado, entre varias obras de menos importancia, mis éperas italia-
nas Ipermestra y Cleonice. Por el precio de ires mil reales adquiri del poeta Cala-
breés el libreto de Guzmdn el Bueno, que le hice eseribir ad hoc; pero esta 6pera,
asi como dos zarzuelas, sobre una de las cuales tengo asimismo dados al poeta,
también hoy difunto, algunos maravedises, se hallan en mi archivo muertas de
risa, como vulgarmente se dice, sin que el pliblico las haya podido juzgar. Re-
sulta, pues, que tengo desembolsados algunos reales que, puestos al 6 por 100, me
hubieran casi duplicado el eapital, que he perdido completamente, y no hubiera
ocupado el tiempo, ddndome ademés malos ratos para escribir dos éperasy dos
zarzuelas, obras que nadie ha oido todavia y Dios sabe si llegara la época de ser
juzgadas. » - _

Solo algunas piezas de Boabdil fueron ejecutadas por via de ensayo, con acom-
pafiamiento de piano y cuarteto en los salones del Liceo el 28 de Junio de 1845.

Del primer acto de Boabdil di6 4 conocer Saldoni un recitado y dto de tiple y
tenor; una cavatina de tenor y un recitado, coro marcial y eavatina de tiple. Los
fragmentos del acto segundo fueron un coro de caballeros, un reéitado, coroy
diio de mezzo- soprano y bajo, una plegaria cantada por la Moscoso, que entonces
tenia diez y seis aiios de edad, y un recitado y dio de tiple y tenor.

La plegaria se cant6 dos veces, en italiano primero y en espafiol después, <4
fin, decia el eartel, de que se pueda juzgar mejor la preferencia 6 diferencia que
pueda haber en ambos idiomas para la musicas. :

La Gaceta de Madrid dijo del ensayo realizado en el Liceo entre otras cosas:

«Todas las piezas del nuevo spartito del Sr, Saldoni merecieron ser estrepito-
samente aplaudidas; pero en nuestro coneepto las mejores son el dio de tipley
bajo, que cantaron la Srta. Moscoso y el Sr. Hijosa, el aria de tiple, que dijo con su
superioridad ordinaria la Sra. Lema de Vega, y la ya citada plegaria. Todos los
ejecutantes merecieron asimismo alabanzas, y no pocas el compositor, que ha
consagrado su talento, sus vigilias, & un objeto tan noble y tan glorioso, cuyo pre-
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mio no puede menos de alcanzar en breve. Ademads, véase por el siguiente resu-
men los gastos que ha ocasionado al Sr. Saldoni la prueba e]ecutada en el Liceo,
8in esperanza quizés de resarcirse de ellos: &

; . Rs. “vn.
Al autor del libretoespafiol . . . . . . . . . . . . . . . .. 3,000
Al Sr. D. Dommgo Aracri, por tra,due,]rlo en italiano, . . . . . . . 3,000
Por las copiasdemusieca . . . . . . . . . . . . . . . . .. 2,500
Por los gastos extraordinarios del ensayo en el Liceo. . . . 700

Por las lecciones que dejo de dar desde 1.° de Octubre de 1844 hasta

1.° de Mayo tltimo, que ‘es el tiempo que le ha ocupado la composi-

. ¢ioén de la épera, y que le hubieran produeido . . . . . . . . . 7.400

16,600

. Un éxito hemog dejado de consignar, obtenido con anterioridad por Saldoni. El

de su Stabat Mater, ejecutada . previamente en casa de su autor el 28 de Marzo
de 1842.

Al afio siguiente di6 Saldoni extension 4 su Stabat, instrumentandola & grande
orquesta y afiadiéndole masas corales. Asi se lo ejecutéd en el Liceo. Antes se lo
habia ejecutado rin esas adiciones en la iglesia del Buen Retiro. El éxito fué tal,
que la afluencia de piblico motivo la suspensién de la funcion religiosa.

Compuso también por entonces un Miserere que se estrend en el Liceo el 7 de
Abril de 1843. Comptisolo Saldoni para ocho voces con acompafiamiento de arpa,.
dos clarinetes, dos trompas, dos fagotes y dos trombones. Merecid las mismas 6
méas alabanzas que el Stabat,

Dos afios desempeiié Saldoni el cargo de maestre director de la orquesta del
teatro del Principe, Alenté en ellos & la juventud y dié & conocer al ptiblico las
primicias de log maestros Barbieri, Gaztambide, Inzenga y Oudrid.

Kn 1860 comenz6 Saldoni la publicaeién de sus Efemérides, luego, en 1868, el
Diccionario biogrdfico bibliogrdfico de efemérides de miisicos espaiioles, obra que
venia trabajando desde 1850, que ocup6 buena parte de su laboriosa vida. La obra
quedod terminada en 1881.

Venimos, segun habra notado el lector, refiriéndonos repetidamente al Liceo.

Fué el Liceo una sociedad artistico-literaria, obra del entusiasmo del ilustrado
joven José Fernandez de la Vega, asiduc asistente &4 aquella célebre reunién de
artistas en un rinedn del café del Principe, que fué conocida con el nombre de <El

. Parnasillo=.

En su propia habitacién de la calle de la Gorguera, ntim. 13, euarto 3.°, inau-
gur6 Fernandez de la Vega una reunién periédica de literatos y artistas.

La econcurrencia fué pronto tan numerosa, que Fernandez de la Vega hubo de
irasladarse al principal, y ya alli se pensé formalmente en la constitucién de una
sociedad con el nombre de «<Liceo Artlstlcc y Literario», y la cuota mensual de
20 reales entre los socios. .
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Constituida, trasladése 4 la ealle del Ledn, ntim. 36. Pasé de alli, sucesivamen-
te, & la calle de las Huertas y luego 4 la calle de Atocha, en la casa que ocupé
luego la sucursal del Banco de Espafia,

Hablando de esta sociedad, escribié Mesonero Romanos:

<Hsta, en fin, llegé 4 su apogeo cuando se trasladd al palacio de los duques de
Villahermosa, adquiriendo una animacién, una solemnidad artistica y literaria
con la que seguramente no podia rivalizar ninguno de los establecimientos priva-
dos del exiranjero, y que daba & la fisonomia de la sociedad matritense un sello
especial de vitalidad y de cultura. )

Alli, en aquellos espléndidos salones, decorados y alumbrados con profusién y
henchidos de toda la més brillante sociedad de la corte, y en muchas ocasiones
con asistencia de la reina y de la familia real, el gobierno y el cuerpo diplométi-
co extranjero, se celebraban aquellos inolvidables «jueves del Liceo», aquellas
sesiones de competencia artistica y literaria, aquellos juegos florales, aquellos
conciertos y representaciones dramaticas y liricas, en que brillaban alternativa-
mente los antiguos campeones de la literatura y del arte con los nuevos ingenios
gue surgieron como por encanto en aquella época fecunda: Zorrilla, Vega, Bre-
ton, Gil y Zarate, Espronceda, Rubi, Escosura, Pelegrin, Hartzembusch, Roca de
Togores, Tassara, Villalta, Enrique Gil, Bermudez de Castro, Campoamor, El
duque de Rivas, las sefioritas Avellaneda y Coronado, Caiiete, Pastor Diaz, Nava-
Trete, Romero Larrafiaga, Lafuente, Segovia y El Curioso Parlante, con otros
ciento que no recuerdo, ocupaban peridédicamente la tribuna erlglda, en el centro
del salén, leyendo sus composiciones en verso y prosa.

Alli, en los otros departamentos, los eélebres pintores de cadmara Lépez y Ma-
drazo, y sus hijos, Esquivel, Gutiérrez de la Vega, Villaamil, Elbo, Jimeno, Te-
jeo, cruzaban sus pinceles con aficionados ilustres, como los duques de Gor y de
Rivas, y las sefioritas Weis y Menchaca. Alli, en su elegantisimo teatro, ostenta-
ban su talento escénico, & par de Matilde Diez, Isabel Luna, la Tablares, la Cha-
fino y otras artistas de profesién, Joaquina Romea, la Sra. de Ojeda, Manolita
Lema, Natividad Rojas y Antonia Montenegro, con Ventura de la Vega, Ruiz de
Arana, Piquer, Escobar (D. Telesforo y D. Ignacio), Marraci, Segovia y Sarto-
rius. Alli, en fin, ayudados por una brillante orquesta de profesores y aficionados,
se hicieron oir en magnificos conciertos y éperas el incomparable Rubini, 1a Pau-
lina Gareia (Mme, Viardot), llamados expresamente por la sociedad, y los admi-
rables concertistas Listz, Talberg y otras celebridades europeas.» )

Entre los muchos artistas que contribuyeron 4 dar realce 4 las solemnidades
del Liceo deben ser citados en primer término la celebrada tiple Manuela Oreiro
Lema y el eminente maestro Francisco Frontera y La-Serra, conocido por Valde-
mosa. '

Nacié la Lema en Madrid el 9-de Noviembre de 1818. Estudié desde muy joven
musica; solfeo con Saldoni y canto con Piermarini,

Antes del aiio de su ingreso en el Conservatorio de Maria Cristina, le fué adju-
dicada una medalla de oro con esta inscripeitn:
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«D.* Manuela Oreiro Lema, alumna interna que & su admisién en el Real Con-
servatorio no tenia conocimiento ninguno, ni artistico, ni literario, y se ha reco-
nocido como la més adelantada de todas las clases.»

Contratada de prima donna assoluta para los teatros de Madrid, en la tempo-
rada de 1836-1837, debuté en el de la Cruz el 30 de Abril de 1836 con la opera de
Bellini, T capuletti ed i Montecchi, produciendo general entusiasmo. Canté més tar-
da la Anna Bolena, I’Esule di Roma y el Belisario, de Donizzetti (papel de Ire-
ne), y en la ejecucién de estas obras aleanzé éxito extraordinario y undnime.

La fama de la Lema llegd & su apogeo con ocasién de la venida 4 Madrid de
Rubini, con quien ecanté en el Liceo la Lucia

y La Sondmbula, mostrandose digna de
~aquel incomparable artista.

En1.°de Abril.de 1838 casd con el célebre

escritor Ventura de la Vega.
- Atn pudo nuevamente admirarsela en
las funciones de dpera que en 1849 y 1850
se verificaron en el teatro mandado cons-
truir en Palacio por la Reina Isabel.

Murié La Lema el 6 de Mayo de 1854, Su
muerte rrodujo el mayor duelo.

El maestro Frontera y La-Serra nacio
en Palma de Malloreca el 27 de Septiembre
de 1807.

Se trasladé muy joven & Paris y fué alli
discipulo de composicién de Colet y Elwart.

En 1841 fué en Madrid nombrado maestro
de la Reina de Hspafla y de su hermana y
profesor de canto del Conservatorio.

En el mismo afio 1841 le nombré el Liceo
maestro director de las funciones en que Rubini tomé parte D1recto1 fué luego
de los Reales conciertos, de la Camara Real y del teatro de Palacio, vivi6 siempre
respetado y distinguido. Formé disecipulos notables como Anglés, Obregoén, Cor-
tabitarte, La Mora y otros.

En Burlada, pueblecillo situado 4 un cuarto de legua de Pamplona, vié el 21 de
Octubre de 1807 la luz primera el que andando el tiempo habia de ser uno de los
méas distinguidos compositores espafioles: don Hilarién Eslava.

Era atn Eslava muy niflo cuando en é1 desecubrio raras aptitudes para la
musica el Rector del Colegio de Infantes de la catedral de Pamplona, don Mateo
Jiménez. Por el sefior Jiménez obtuvo Eslava, 4 los ocho afios, una plaza de pifio
de coro en aquella catedral. Alli estudié con el propio Jiménez golfeo, piano y
érgano con don Julidn Prieto, y humanidades con don Vietor Salinas. All4 estuvo
Eslava hasta 1823, en que contingencias de la guerra le obligaron & abandonar

Tomo VII : ' 201

Hilarion Eslava.
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sus estudios. Pasadas & poco aquellas contingencias volvié & la catedral y se
dedicé al estudio del wviolin, violoncelo y contrabajo. O >tuvo entonces una plaza
en la misma catedral con obligacion de tocar esos instrumentos.

El afio 1826, preparandose para hacer oposicién 4 la plaza de organista de
Fulee y brindado con el de la colegiata de Roncesvalles, el cabildo de la catedral
le aumento su asignacioén, afliadiendo 4 las obligaciones antes citadas, las de com-
poner algunas piezas de miusica, tocar el érgano y cantar de contralto 6 tenor,
segun dispusiera el maestro de capilla.

«Sus composiciones, dice el Orfeo Andaluz, de Sevilla, eran ya muy estimadas
dentro y fuera de la catedral por su perfeccidn y originalidad, cualidad que pre.
sidid siempre en todas sus obras. Entre las que més celebridad aleanzaron, merece
citarse un motete de ocho voces para orquesta y érgano obligado, en la octava
de la Asuncién, que con tanta suntuosidad se celebra en aquella catedral. El
organista de ella, sorprendido de su belleza y no“pudiendo imaginar que obra tan
acabada fuese parto de un joven de su edad, solia decirle en tono festivo: Oh!
esa no es obra humana, el dedo de Dios ha estado ahi, digitus Dei est hic/, chiste
que significa bien el entusiasmo que habia producido en el 4nimo de loe inteli-
gentes.»

Un afio después, en 1827, pasé & Calahorra, donde perfecciond sus estudios,
durante siete meses, bajo la direccién del maestro don Francisco Secanilla.
~ En 1828 vaco el magisterio de capilla de la catedral del Burgo de Osma, y por
unanimidad fué adjudicado & Eslava, que lo desempeiié durante cuatro afios, en
que compuso gran nimero de obras religiosas y muchos villancicos. Estudié alli
filosofia en la universidad é ingresé en la carrera eclesiastica, ordenidndose de
didcono, -

- Vacd en esto en Sevilla la plaza de maesiro de capilla de aquella catedral, y
4 las oposiciones para cubrirla acudi6 Eslava. No las gané por no haber termi-
nado dentro del término del segundo ejercicio (48 horas) la composicién que lo
" constituia. Obtuvo en el primer ejercicio el primer lugar.

Tampoco vencid en las oposiciones verificadas en Madrid para la Real eapilla
en 1830; pero aqui fué por considerarse poco adecuada su edad (veintitrés afios)
para el desempefio del cargo de maestro de la eapilla del Rey.

Qtra vez vacante en 1832 el magisterio de la metropelitana de Sevilla, fuéle
. otorgada & Hslava la plaza, dispensindole la tarea de nuevos ejercicios. ‘

Ocupando ya esta plaza completd su carrera eclesiastica y celebré su primera
misa en el econvento de las monjas de la Enca.rna.eién. '

Revueltas politicas privaron al cabildo de sus rentas y redujeron la prebenda
de Eslava & 400 escudos. '

Eontonces nacid en él la idea de dedicarse al arte dramético.

Hstrend Eslava su primera o6pera, Kl Solitario, en Cadiz, & principios de 1841,
y 4 fines de este mismo afio, el 7 de Diciembre, se la ejecuté en el teatro de la
Cruz, de Madrid. Tuvo aqui por intérpretes & la Perelli y la Serrano, 4 Unénue,
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Ojeda, Mirall y Reguer, todos espaiioles menos la Perelli. La obra obtuvo muy -
lisonjero exito. . ;

Al afio siguiente eseribié y estrené otra opera, Las ireguas de Tolemaida. La
estrené en Cadiz y pasé pronto a otros escenarios.

Pietro il erudele, estrenada en 1843 en Sevilla; en Sevilla murio6.

Retirése del teatro Eslava en 1847, cuando, vacante por muerte de don Maria-
no Rodriguez de Ledesma (28 de Marzo) la plaza de maestro de la Real Capilla,
la obtuvo por oposicion. ' |

Establecido ya en Madrid, ingresé luego en el magisterio del Congervatorio,
en que desempeiié la citedra de composicién hasta 1866, en que llegé al puesto
de director de la seccion de musica.

Publicé por entonces importantes trabajos, entre los que descollarcn Lira sacro
~ hispana y Escuela completa de armonia y composicion.

Universales alabanzas alcanzé el Méiodo de solfeo, de Eslava, que & tantas
generaciones ha iniciado en nuestra Patria en los secretos del arte musical.

De la Lira y la Escuela de armonia y composicién, ha escrito el sefior Hsperan-
za y Sola:

«La primera de dichas publicaciones venia & llenar un vacio inmenso en la
historia del arte, v 4 desenterrar del polvo en que yacian en nuestras catedrales
los ricos tesoros de musica sagrada espafiola, no sélo vindicando, sino poniendo en
tan alto como merecido lugar el arte espafiol. Gracias 4 la solicitud de Eslava, a
su infatigable laboriosidad y 4 su constancia, unidas al celo y amor al arte de los
profesores que se le aunaron para costear la publicacién de tan insigne obra, las
m4s preciadas composiciones de nuestros elasicos, que estaban desparramadas
en libros de coro 6 en papeles de atril separados, pueden ser, y lo son, objeto del
estudio v admiracién de propios y extrafios. Ceballes, Robledo, Rivera, el gran
Cristobal de Morales, de una de cuyas producciones decia el erudito abate Baini
que era il lambicato del‘arte; Navarro, Tomas Luis de Victoria, Aguilera, Juarez,
Veana, Salazar, Comes, Ortells, Nebra, Cabo, Secanilla, Ledesma, Andrevi y
otros muchos renombrados y, en su mayor parte, entonces, desconocidos autores,
hallaron alli merecida cabida, siendo sus obras la mas completa ensefianza v el
mas acabado monumento de la historia de la musica sagrada en nuestra patria.

La Escuela de composicidn es el fruto de los estudios y practica de Eslava en
su largo ejercicio del profesorado. Sus tratados de armonia y melodia, fundados
en los principios estético, ritmico y tonal; el de conirapunio y fuga, en el que in-
troduce lo que llama fuga bella, ingeniosa y bien meditada combinacién del ari-
do clasicismo antiguo y las exigencias del arte moderno, y el de instrumentacion,
son otros tantos modelos de cieneia y profundo gaber. {Lastima grande que la
muerte le haya impedido terminar su tratado los géneros en musica, del cual bon-
dadosamente nos leyé el sabio maestro algunos capitulos, y cuya publicacidn,
aun cuando fuese incompleta, agradecerian los amantes del arte.»

En cuanto 4 la musica sagrada dice el propio Esperanza:
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«Si eomo sabio y didactico, dice, brillé Eslava & grande altura, no menos fa-
ma aleanzé como compositor sagrado. Nos creemos sin titulos ni competencia
para juzgar sus obras, bien que el grande aprecio en que, mas atin los extrafios
que los propios, doloroso es deecirlo, las tienen, hable mas que todo lo que pudié-
ramos deeir; perosu Ze Deum, su Misa de difuntos, sus Lamentaciones, la Pard
frasis de la Cdntiga XIV de Alonso el Sabio, sus motetes &4 voces solas y el Dies
iree & fabordon, que ha poco resonaba en una tristisima ceremonia en Saun Fran
ciseo el Grande, sin desmerecer en nada, antes al contrario, al lado de los mejo
rea clasicos de los pasados siglos, son titulos mas que sobrados para adquirir me-
recido renombre y para que el inmortal Rossini pasara horas enteras en su exa-
men, enviando calurosas felicitaciones 4 su autor, Originalidad, verdad, severidad
en la forma, riqueza de armonia, clasicismo, sobriedad en la orquesta y admira
ble maestria en el manejo de las voces, he aqui los caracteres que brillan en sus
composiciones.»

Muri6 Eslava el 23 de Julio de 1878.

Pefia y Groiii, testigo de mayor excepeion, enriquece la biografia del insigne
maestro espafiol con notas tan interesantes eomo las que transeribimos:

«Objeto de altas distinciones, presidente de la seccién de musica de la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, maestro de la Real Capilla, querido y ve-
nerado de sus diseipulos y numerosos admiradores, Eslava vivia hacia algunos
afios completamente retirado de los trabajos continuados de la vida activa del
arte, cuando una pulmonia hubo de ponerle 4 los bordes del sepulero, como antes
queda dicho, Salvise milagrosamente de tan grave dolenecia, pero abatido el 4ni
mo y quebrantada para en adelante su salud, el eminents maestro sintio decaer
sus fuerzas y apagarse aquella animacién, aquel caracter espansivo, alegre y jo
vial que era el encanto de cuantos le trataban. Una afonia casi completa vino
mas tarde & agravar su situacién y 4 privarle de la poca energia fisica que lo
habia quedado, |

Desde que el tiempo mejoraba, desde que aparecian las primeras brisas de

la primavera, veiase al ilustre anciano, encorvado bajo el peso de los sufrimi~n-
tos, pasear lentamente y abrigado con sumo cuidado la boca, por los jirdines de
la plaza de Oriente. jCuantas veces le encontré alli 4 1a una de la tarde, apoya:
do en su bastén, abatido y silencioso, deteniéndose 4 veces para fijar su vista en
alguna alegre bandada de chicos que aprovechaban bulliciosamente el tiempo
de la recreacién! .
" Varias veces le vi, acompafiado de algunos discipulos, varias veces me he de-
tenido para hablarle. La tltima vez (era & fines de Mayo de 1888) Miguel Carre
ras le acompaifiaba, Miguel Carreras, discipulo suyo y adeépto entusiasta que, jo
ven aun, habia de bajar al sepulero dias antes que su maestro.

Don Hilarién hablaba apenas. La seguridad que habia de ser oido muy traba
josamente, debia producirle una terrible y dolorosisima impresién. Aquella voz
tan vibrante,-que modulaba con acento graciosisimo los cuentos méas originales y
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chistosos, habia enmudecido para siempre. Sélo quedaban los ecos apagados de
un sonido apenas perceptible. Asi es que el dolor y la tristeza se reflejaban en el
semblante del gran artista, con expresién conmovedora, produciendo en el 4nimo
de quien le hablaba un tristisimo efecto. Sélo cuando en una ocasién le hablé de
dpera espafiola vi animarse la fisonomia de Eslava; los ojos vivos ¥ expresivos
del ilustre anciano parecieron revivir al recuerdo de aquella idea que jamé4s se
separaba de él, y ayudando & los restos de su voz, con el brillo y la expresién de
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MADRID (Palacio Real). — Entrada del tinel de comunicacion enfre el Campo del Moro
¥ la Casa de Campo.

la mirada, comunicéme su desaliento; dijome que el camino emprendido no con-
ducia & ninguna parte (aludia 4 las 6peras de autor espaiiol, cantadas en italiano
en el Teatro Real); habléme, como otras veces lo habia hecho, de sus ideas para
la realizacién del planteamiento de la dpera espafiola, del plan que poseia para
ello, de sua ventajas, etc., etc. Ese plan, irrealizable en mi concepto por basarse
en la fundacion de una sociedad por acciones, fué la ilusion del maestro durante
sus ultimos afios. - _

Muri6 sin confianza de verlo realizado cuando algunos chispazos aislados pa-
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recian, con la representacién del Roger de Flor, de Chapi, presagiar una leve es-
peranza; pero & otros toca cuidar de esa grandiosa obra, ya que la de Eslava ha
ocupado con fruto los trabajos de toda su vida, legando al arte una escuela y una
gloria 4 la patria.

La etapa del compositor dramatico fué corta, insignificante; no constara para
nada en su historia. El Solitario, Las treguas de Tolemaida y Don Pedro el Cruel,
brillaron un momento y se apagaron para siempre. No era ese el terreno 4 que
sus aptitudes artisticas guiaban 4 Eslava. Cambié de derrotero y obré cuerda.
mente, acorddndose quiza de la inscripeién Nosce te ipsum, que coronaba el tem
plo de Delfos; pero en su verdadera carrera de compositor religioso y sabio di-
dactico, ha legado al arte de su patria un caudal de inspiraciones de subide valor,
después de haber formado una generacién de misicos y ereado una escuela in.
comparable. HEsta es mi sincera y leal opinion.

En cuanto al caréacter del hombre, Eslava unia 4 una bondad verdaderamente
angelical, una sal atica inimitable. Esto en los diez ultimos afios de su vida, que
fué el tiempo en que le traté. Los habitos sacerdotales que vestia, no le vedaban
conversar con desembarazo acerca de cosas mundanas, y su diserecién, su pru-
dencia y sobre todo su gracia chispeante eran tales, que las horas pasaban 4 su
lado con increible rapidez. Para censurar las obras y los artistas, el chiste era
su arma favorita, arma terrible que manejaba con oportunidad y destreza sin
igual. _

- Con sus discipulos era severo, pero decidor y ocurrente siempre. Bastara esta
anécdota para probarlo. Uno de sus discipulos més queridos, José Gainza, |pobre
Gainza, arrebatado 4 la vida en lo mejor de su edad 4 fines del afio 1881! le pre-
genté un dia, en ciase de composicion, una melodia en la cual veiase muchas ve-
ces repetida la nota sol.

Examiné Eslava la leccidn, y sdeando el pafiuelo, comenz6 4 enjugarse la fren-
te, dando muestras de verdadera sofocacién; Gainza, asustado, le pregunto:

—¢Se pone V. malo, maestro? '

—8i, hombre, contesté D. Hilarién. Sino te llevas pronto de ahi esa melodia,
me va 4 dar un tabardillo. Refréscala, hombre, refréscala.» | '

En Velilla de Medinaceli (Soria) naeid, por casualidad, en la madrugada del 2
de Mayo de 1812, Joaquin Espin y Guillén, '

Su padre, el oficial de huisares del ejército, don Joaquin Espin y Beltran, diri-
giase con su esposa dofia Joaquina Guillén é Igual, durante la guerra de Indepen-
dencia, en retirada & Soria, custodiando, después del ataque de Marin, & la Junta
de salvacidn. Sintiose la sefiora de Espin préxima & dar & luz, y apenas llegada
al pueblo de Velilla, nacié Espin y Guillén. _

En Santo Domingo de la Calzada estudié Espin latinidad y solfeo y érgano,
bajo la direccién del organista de Cuzcurrita de Rio Tirou (Rioja), don José Aram-
buru. Pasé en 1828 4 Burgos para estudiar tres afios de Filosofia y terminar des-
pués en Valladolid la carrera de abogado, 4 que le destinaba su padre.
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Como llamasen la atencién las aptitudes musicales de Espin al arzobispo de
Burgos y al maestro de capilla don Plicido Garcia y Agudo, instdronle 4 tomar
parte en las solemnidades de la catedral.

Hizolo asi, mas temeroso el padre del estudiante de leyes que abandonase por
la musica la earrera, llaméle 4 Cuzeurrita, y alli le retuvo dos afios. :

Espin tenia decidido dedicarse 4 la musica, y en 1830 desaparecié de la casa
paterna y se presenté en Burgos, donde fué bien acogido por el cabildo de la ca-
tedral y por lo més selecto de la sociedad burgalesa.

Al afio siguiente de 1831 hizo un viaje & Francia y permanecié nueve meses en
Burdeos, donde estudié el piano, bajo la direccién de Hoffmann., Regresd & Bur
gos en 1832 & hizo oposiciones, primero 4 la plaza de organista de la catedral de
Santo Domingo de la Calzada, y luego 4 la de igual eategoria de Calahorra. Ob-
tuvo en ambas las primera nota, mas no tomoé posesién de ninguna de las dos pla-
zas por sentirse sin vocacién & la carrera eclesiastica, exigida para desempe
fiarlas, '

En Qctubre de 1832 vino & Madrid, hallando favorable acogida en Piermarini,
QCarnicer y Albéniz. Venia bien recomendado & familias aristocraticas. Albéniz
le nombré repetidor de su clase de piano y Carnicer le di6 ingreso en la suya de
composieion,

Dando lecciones, dirigiendo conciertos particulares y escribiendo romanzas y
canciones para los principales artistas del teatro de la Cruz, Espin, muy protegi-
do por Angel Inzenga, no sdlo llegd & darse & conocer, sino que atendié con deco-
70 4 las exigencias de la vida.

Su composicion La Aldeana, con letra de Bretén de los Herreros, cantada por
1a Parelli en el teatro de la Cruz, aleanzo éxito extraordinario.

Desde principios de 1842 4 fines de 1845, sostuvo el semanario de su creacion
La Iberia Musical, que presté excelentes servicios al arte y 4 los artistas. Ayuda-
ronle en esta tarea el poeta Romero Larrailaga y Mariano Soriano Fuertes.

«BEspin y Guillén, Romero Larrafiaga y Soriano Fuertes, dice Pefla y Godi,
pusieron manos & la obra, bajo la direccion del primero, con un ardor y una acti-
vidad dignos del mayor elogio. Criticas, biografias, estudios cientificos, polémi-
cas, chismografia, novelas, poesias, todo lleg6 & reunir aquel modesto semanario,
que se hizo popular y llegé 4 ser temible y temido. Recorrer la coleceion de La
JIberia es tener & la vista, como variado cosmorama, la sociedad y el arte espaiiol
de aquella época. Las polémicas fueron pocas, pero terribles; por muchisimo
menos de lo que entonces escribian contra sus adversarios Espin y Soriano, ven:
drian hoy & las manos los periodistas madrilefios.

El periodico llegé & dar conciertos, organizados y dirigidos por Espin, tuvo im-
prenta propia y repartio musiea escogida y retratos de notables compositores y
concertistas; pero lo que més le caracterizé 4 los ojos del arte nacienal y ha de
hacerle m#as acreedor 4 la simpatia y consideracion de nuestra literatura musi-
cal, fué la vigorosa campafia que emprendié en pro de la 6pera espaiiola,»
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Del periédico de Espin, escribié Soriano Fuertes:

<Hste grito de independencia, lanzado con energla y decisién, fué contestado
con una sonrisa de compasion por muchos de los maesgtros de la corte; y aungquse
los méas distinguidos literatos de Hepafia tomaron parte en las tareas del naciente
periédico artistico, pocos fueron los profesores de miisica que aun siendo inviia-
dos quisieron imitarlos.

El periédico La Iberia Musical y Literaria, no sélo dié 4 conocer & los maes-
tros compositores espafioles més distinguidos, sino 4 los méas distinguidos de todos
los paises. No 86lo publicd buenos articulos doctrinales, histéricos y eriticos, y
muchas traducciones de sobresalientes autores extranjeros, asi como también
producciones de bella literatura de los Sres. Zorrilla, Hartzembusch, Gareia Gu-
tiérrez, Campoamor, Romero Larrafiaga, Miguel Agustin Prineipe, Bretén de los
Herreros, Villergas, Urrabieta, Fr. Gerundio y las poetisas Coronado y Lucia del
Cafio, sino que did & conocer 4 los celebrados escritores D. Eulogio Florentino
Sanz, D. Teodoro Guerrero y D. Francisco Montemar. No sélo repartié con el
texto piezas escogidas de musica de autores espaiioles y extranjeros, para canio
y piano y piano solo, y retratos de célebres artistas, sino que dié conciertos men-
suales 4 los suscritores, en donde tomaron parte sobresalientes cantantes, aficio-
nados y distinguidos poetas y se oyeron obras como Kl Stabai Mater de Rossini y
otras de esta importancia.

La Iberia Musical y Literaria volvié 4 reanimar el abatido espiritu de alga-
nos compositores que, poseidos de los mas laudables sentimientos hacia nuesire
teatro lirico, no se atrevian & romper la valla por temor de una derrota. En el
aflo de 1843, el compositor D. José Valero, director del Liceo de Valencia, pusoc
en escena en dicha sociedad una 6pera espafiola de su composicion, titulada La
Esmeralda, que le valié las mas entusiastas distinciones de la numerosa y esco-
gida concurrencia que la escuchd ‘en las varias veces que fué ejecutada. En el
mismo afio, en el teatro de Granada, se canté con extraordinario éxito la dpera
también espaiiola y en tres actos, denominada Veleda ¢ la sacerdotisa de los Galos,
poesia de D. Nicol4s Pefialver y Lépez, con musica de D. José Antonio Martos.
Por la misma época, la compaiiia italiana de Pamplona ejecuté el drama lirico
espafiol, titulado El Trovador, n tsica del maestro D. Francisco Porcell, con un
_ feliz resultado, tanto en dicha capital como en la Coruiia, Santiago y Burgos. Por
los mismos dias se canté en el teatro del Principe de Madrid, por-la célebre ae-
triz D.* Matilde Diez y los distinguidos actores D, Mariano Ferndndez y D. Pedro
Sobrado y coros, la pequefia pieza lirico draméatica, titulada Geroma la Castajie~
ra, musica de D. Mariano Soriano Fuertes, con un afortunado éxito en las 21 re-
presentaciones que seguidamente se dieron en dicha temporada, recorriendo en
menos de dos afios, con la misma fortuna, todos los teatros de Espaiia, El misme-
efecto produjeron en Madrid La Pendencia, escena andaluza cantada por D. Ma-
nuel Ojeda y D. Francisco Salas, y las pequefias zarzuelas El Ventorrillo de Cres:
po y Los Solitarios, musica de Bagili; y D. Joaquin Espin y Guillén escribié una.
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opera titulada El asedio de Medina, poesia del Sr. Romero Larrailaga, cuyo éxito
en el teatro del Circo fué eausa de que en su elogio se ocupase toda la prensa
periodistica de Madrid.» '

En el teatro del Circo, que ocupé el mismo emplazamiento que el actual de
Price, fué cantado por primera vez en la noche del 9 de Julio de 1745 el primer
acto de I asedio de Medina, épera en tres actos, letra de don Gregorio Romero
Larrafiags, misica de Espin y Guillén.

El éxito excedidé & toda ponderacién. Sintesis de los elogios tributados por
prensa y opinién 4 Espin, es el siguiente soneto improvisado en la misma noche
del estreno: '

Henchida el alma de entusiasmo ardiente,
Latiendo altivo el corazén hispano,

La lira pulsa mi temblante mano
Para cantar A tu inspirada mente.

Al escuchar tu miusica vehemente,
Ebrio de gloria y de placer ufano, ~
;Coronad, espafioles, & un hermano!
Clamé enseflando tu ardorosa frente.

i Prez y salud al hijo de Castilla!

Y si hay un vil que tu triunfo extrafie,
. La aceion mofando con su labio inmundo,

Al mostrarle orgulloso tu Padilla,

Dile sin que el rubor tu frente empadie:
:Opera hay en Espafial... { Yo la fundo!
R. pE V. ¥ SAAVEDRA.

La funcion se verificé & beneficio de Espin y Guillén, y tomaron parie en ob-
sequio del beneficiado Cristébal Oudrid, la Guy-Stephan, que baild el aeto segun-
do de la Gisela,'y la Ober-Rossi, Tamberlick y Barba, que cantaron el primer acto
de El asedio de Medina, 5

La Guy-Stephan fué una celebérrims bailarina, que con la Fuoco y la Cerrito,
llegé 4 sobreponer al arte lirico el de Terpsicore. A tal apogeo llegé el arte co-
reografico, que per le gambe 8e Tegistré lances personales é ineidentes curiosisi
mos. «Mas de una modesta coredgrafa, cambié las mallas y el tonelets, dice
Pefia y Groiii, por el campo de gules y la corona sefiorial.»

Gracias & la intervencion del presidente del Consejo de Ministros, 4 la sazén
el Duque de Valencia, verificose una segunds representacion del primer acto de
Padilla 6 El asedio de Medina. | -

Un asunto de familia, el arreglo de la testamentaria de Isabel Colbrandt, es-
posa de Rossini y tia de dofia Josefs Pérez y Colbrandt, con quien habia Espin
casado en 1836, 1levo 4 nuestro misico & Bolonia, donde se vi6 objeto de toda clasze
de distinciones. Por indicacién de Rossini hizo Espin oposicion 4 la plaza de indi-
viduo de la célebre Academia Filarmdnica y compuso un Cum sancto spirito en es=
tilo fugado, que se estrend con la introduccién de El asedio de Medina, en sesion
ptbliea, y obtuvo éxito extraordinario. Espin reeibié su titulo de academico en
medio de entusiastas aclamaciones.

Tomo VII 202
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Poco falté para que Espin decidiera quedarse en Italia. El empresario del teae
tro Ferrara le entreg6 una escritura en blanco; mas recibié por entonces de Mas
drid una comunicacion, en la que se le nombraba maestro direcior y composgitor
de una buena compaiiia de 6pera, escriturada para el teatro de la Cruz, y Espin
volvié 4 Madrid en Enero de 1846. >

Debia Espin su nombramiento & Narviez. Narvaez cay6 4 poco y la compaiiia
quedo disuelta.

En 1856 fué Espin nombrado direetor de la Universidad Central, y al afio si-
guiente profesor de solfeo del Conservatorio,

Fué maesiro de coros en el teatro Real y en el de Rossini.

Al ocurrir su repentina muerte en 24 de Junio de 1881, desempefiaba el cargo
que habia obtenido en Febrero de 1866, de organista supernumerario de la Real
Capilla, _

«Conozco, dice Pefla y Goili, las més importantes piezas de la épera de Espin
Y Guillén; podria emitir sobre ellas mi humilde opinién, pero existia en la casa
de Espin un documento valiosisimo que me exime de entrar en el terreno de la
critica. Tal es una earta autégrafa de Rossini, dirigida al maestro espaiiol & poce
de haber éste regresado 4 Madrid, terminada su estancia en Bolonia. Copio Ia
carta integra y en el idioma italiano en que Rossini la eseribié. Traducirla, me
ha parecido ocioso; perderia mucho en valor, Las analogias que existen entre 1a
lengua del Dante y de Cervantes facilitardn considerablemente su inteligencia,.

He aqui la carta de Rossini:

« Carissimo Gioachino: Principierd coll rallegrarmi teco perlla. tua amisgione
qual maestro onorario alla nostra molto celebrata Academia Fila,rmdnica,; le tue
composizione ebbero presso i giudiei colleghi un suceesso piramidale, ed a pieani
voti fost] agregato. Desidero che]tu senta tanta compiacenza quants gioja io
provo nel averti proposto e pel trionfo ottenuto.

> Voglio dirti qualche parola sulla tua dpera Padilla ossia I, assedio di Meding
che ho preso in esame; questo tuo lavero non é gia l'épera di un esordiente, é
questo parto di maestro provetto ed ottimo perito nell‘arte musicale. Mi piace
moltissimo 1‘Introduzione dell’ atto primo, é deliziosa la eavatina del tenore che
le sucede, grazioso é il coro di donne che segue, espressiva la cavatina del sopra-
no, pieno di passicne & il finale dell‘atto stesso, Nel secondo piacemi stremamente
il passetto che sucede al eoro marziale, 'il coro injsol minore & voluttuoso e cara-
terigtico, bello e magistrale é il finale, & son sicuro produrra qaesto pezzo di mi-
sica per la sua varietd ed energia un magnifico effetto, Il terzo atto mi pare tutto
di un sicuro successo, tuto che precede e succede alla sfida & seritto i in uno stile
elevato e carateristico, la parte istrumentale dell‘6pera intiera & tale che qua-
lunque provetto compositore ambireble esserne autore; io mi felicito teco pel tue
lavoro, io vivo sicuro che gli abitanti della gran capitale di Madrid renderanne
giustizia al tuo mérito e nella loro intelligenza e cortesia sapranno incoraggiarti
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giccome lo"meriti. Tiauguro felice viaggio, conservami il tuo affetto e credimi
oguora tuo aff. zio,—GIOACHINO ROSSINI.
Bologna li 12 Decbre. 1845.»

Tuvo Espin de su esposa doiia Josefa Pérez y Colbrant dos hijos: don Joaquin,
distinguido maestro director de orquesta de teatros de Buvkarest, Ttalia, Rusia ¥
Madrid, muerto prematuramente, y doiia Julia, de hermosa voz, que perdid desgra-
ciadaments pronto, no sin haberla antes
lucido en los teatros de la Seala de Milan,
de Palermo y de Moscou.

Pefia y Goiii compara el entierro de Ks-
pin, muerto el 24 de Junio, con el de Compts,
el incomparable pianista y profesor del Con-
servatorio, muerto el 21 de aguel mismo mes,

El entierro de Compta fué suntuoso, el
de Espin modesto y frio.

«Compta murié el 20 de Junio, Espiny
Guillén el 24, Kl dolor se habia agotado, se
habian seecado lag lagrimas. No qued6 una
para el pobre Espin. Muerto subitamente,
gin ruido y en la oscuridad, lo enterraron ' 7
friamente, sin pompa ni ostentacion, como
ge entierra al comin de los mortales. Ni
carro fimebre lujoso, ni coronas, ni pase
por el Conservatorio, ni acompafiamiento
lucido, ni diseipulos, ni nada. Todo, todo se Ignacio Ovejero y Ramos,
lo habia llevado Compta cuatro dias antes.»

En 1846 v 1848 estrenaronse, respectivamente, en el teatro del Circo, de Ma-
drid, las éperas Irza, de Francisco Gémez, y Herndn Cortés ¢ la conquista de Mes-
gico, de Ignacio Ovejero.

Empresario en 1846, Francisco Salas, del teatro de la Cruz, intentd preparar
el terreno & la 6pera cantada en espaifiol, haciendo tradueir algunas del reperto-
rio italiano. .

Consiguié ademéas que Garecia Gutiérrez y Ventura de la Vega escribieran, el
primero una obra en tres actos, titulada El sacristdn de Toledo, 4 que pusieron
musica Carnicer, Basili y Ducasi, y que no llego 4 representarse, ¥ el segundo
otra con el de Ei diablo predicador, que, con musica de Basili, fué estrenada por
la Chimeno, la Chelva, Carrién, Salas ¥y Becerra, en el teatro de la Cruz, el 4 de
Marzo de 1846, La obra de Ventura de la Vega aleanzé lisonjero éxito, asi en Ma-
drid como en provincias. :

Mas volvamos ahora los ojos &4 Barcelona, que compartia con Madrid la tarea
de lanzar al combate maestros espaioles. '
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Los nombres de Vicente Cuyés, Antonio Rovira, Eduardo Dominguez de Giro-
nella, Carlos Grassi, Juan Sariols, Nieolds Manent y Francisco Porecell atestiguan
con otros nuestro aserto. '

Viecente Cuyas era hijo de Palma de Mallorea, donde naci6 el 6 de Febrero de
1816, Hallabanse en Palma accidentalmente sus padres y regresaron pronto &
Barcelona. Aqui emprendié el joven Cuyas, andando el tiempo, el estudio de la
medicina, que abandoné en seguida para dedicarse al de la miisica, de su mayor
aficion. Fué su maestro de composicién don Ramén Vilanova. A los diez y nueve
afios asombré Cuyés al piiblico barcelonés con un gran dio dramatico que se eje-
cuté en el teatro de Santa Cruz, Afianzaron su reputacién otras obras, entre las
que se cuenta su primera y ultima épera, La Fattucehiera, estrenada con gran
éxito en el propio teatro de Santa Cruz, de Barcelona, en el afio 1838.

<A la forma melédica belliniana de que Cuyas se mostraba apasionado, dice
Peifla y Goiii, uniase en esta 6pera suya una novedad de ritmos y una brillantez
instrumental que cautivaron 4 artistas y
aficionados, proporcionando & aquel nifio
de veintidds afios una delasmayores ovacio-
nes de que hay recuerdo en Barcelona.»

Vicente Cuyéas murié de tisis el 7 de
Marzo de 1839. Tenia entonces veintitrés
afios.

De Antonio Rovira no se conoce con pre-
cisidn la fecha del nacimiento. Se sabe sdle
que vino al mundo en el primer tercio del
siglo X1X.

Estrend con éxito en 1839 y en el teatro
de Santa Cruz de Barcelona, una Opera en
tres actos, titulada Sermondo il Generoso.

No se halla después de este estreno
huella de Rovira hasta 1867, en que apa-
rece estrenando también en Barcelona, con
el titulo de Genaro el gondolero, una zarzuela

Vicente Cuyas. en tres actos. _

; El 6 de Febrero de 1814 nacié en Barce-
lona Eduardo Dominguez de Gironella. Dedicése desde nifio 4 estudios cientificos,
literarios y musicales. Sobresalié en estos ultimos. .

Discipulo, ‘como Rovira, de Vilanova, dié excelentes pruebas de inspiracion y
talento. .

En 1840 estrend en Barcelona, con satisfactorio resultado, la dpera italiana en
tres actos, La Vedovella, y en 1845, acogida con igual favor, ofra también en tres
actos, titulada La dama del castillo.

Cuatro afios mds tarde que Dominguez, el 23 de Abril de 1818, naci6é en Barce-
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lona Carlos Grassi. Era su padre notable profesor italiano de oboé, ¥y natural-
mente fué el maestro de misica de Carlos Grassi. A los diez y ocho afios fué el jo-
ven nombrado, mediante oposicién, primer oboé de la orgquesta del teatro de Santa
Cruz. En este teatro estrené en 1843 su 6pera Il proseritto di Altemburgo. La obra
obtuvo lisonjero éxito,

Trasladose el compositor & Madrid en 1855y gané por oposicion la plaza de
profesor de oboé de la Real Capilla. Formo luego parte de la orquesta del teatro
Real. ’ :

Tn Barcelona brillaron también los compositores Juan Suriols, autor de la
opereta espafiola en un acto Melusinag, bajo los auspicios de Tamberlick, estrena
da en 1848; Nicolas Manent, que en 1857 vi6 aplaudir en el Liceo su 6pera italiana
Gualtiero di Monsenis, y Francisco Poreell,
gue en el propio Liceo habia estrenado
antes, en 1853, su 6pera en un acto Sueilo y
realidad.

«Pero, aflade & estas noticias Goiii, en
Barcelona, lo mismo que en Madrid, los com-
positores espafioles sufrian los rigores de-
la 6pera italiana, y sisus obras teatrales
aleanzaban desde luego éxitos halagiiefios,
eran éstos mAs hien aparentes que reales,
fruto de un entusiasmo de eircunstancias,
no de un convencimiento real, férmula cum-
plida y cortés con que quedaba & salvo el
patriotismo y encerraba una leccion que
nadie sin duda supo 6 quiso aproveehar.»

«Los que mas la adoraban (la ‘6pera
italiana), sigue diciendo, bendecian y glo-
rificaban eran los maestros espaioles. He
aqui por qué ninguno de ellos llegd & echar Nicolas Manent.
raices en el teatro, he aqui por qué ninguno
de ellog lleg6 & prestar el menor contingente 4 la épera espaiiola. Manuel Gareia,
Carnicer, Genovés, Saldoni y Tslava son cantidades negativas en la gran obra
de 1a creacién del estilo nacional en la opera. Que nadie se asuste, que nadie se
escandalice por tal afirmacion, Hay que decir la verdad, y tanto vale que la
diga yo el primero, como que otro cualquiera la diga después. Expresarme de
ta]l suerte no es mas que sancionar el veredicto del publico, & guien me gusta
hacer justicia, cuando lo merece. Si; el piblico madrilefio, al aplaudir las operas
de Carnicer, Genovés, Saldoni y Eslava, negandoles al mismo tiempo entrada en
su repertorio favorito, fué justo, hizo lo que debia, lo que cualquiera otro publico
hubiera hecho en su lugar.

¢Qué eran las dperas de aquellos maestros? ¢Eran 6peras espafiolas? No.
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¢Contenian bellezas melédicas, arménicas, ritmicas 6 instrumentales 6 superio-
res a4 las que atesoraban las 6peras de Rossini, Bellini Y Donizetti? No, ¢ Dejaban
adivinar, ya que no lo manifestasen, alguna particularidad de estilo distinto al
de las creaciones liricas de los maestros italianos? No. ¢Qué eran, entonces, lag
6peras de los compositores espafioles? Pues eran sencillamente colecciones de
arias, duos, tercetos, cuartetos y concertantes, colecciones de andantes y allegros,
calcados servilmente en el molde italiano ¥ escritos bajo la inspiracién de los in-
mortales artistas precedentemente citados. »

«Creyeron (los compositores espaiioles), que bastaba la firma de un composis
tor espafiol, para que la 6pera fuera espaifiola, y en esto no andaban equivocados;
pero confundieron la firma material, que nada signifiea, con la firma intelectual,
que significa todo. Pensaron mé&s tarde que lag Operas eseritas en nuestro idiomsa
eran suficientes para alcanzar, por esa sola circunetanecia, un titulo de nacionas=
lidad. «Letra espafiola y mtisica de maestro espaiiol, dijeron, tiene que cons-
tituir necesariamente una épera espaifiola.» Y el publico se encargd de demos-
trarles que poesia espafiola, argumento espaiiol, maestro espafiol y cantantes
espaiioles, pueden dar por resultado una Opera italiana; mientras la razoén les
debié dietar que siendo el genio propiedad del universo entero, una obra escrita
por un genio espafiol en idioma sanserito, y ejecutada por primera vez en el
Mogol por eantantes pieles rojas, podia ser una 6pera espafiola inmortal.»

Hablemos ahora de un maestro vizeaino, Juan Criséstomo de Arriaga, nacido
en Bilbao el 27 de Enero de 1806, autor de una 6pera titulada Los esclavos felices,
estrenadaken aquella ciudad y en el teatro que existié en la calle de Ronda,.

He aqui otras noticias que acerca de este compositor proporciona Fétis en su
Biografia universal de los miisicos: ' '

«... mostré desde su infancia las ‘més felices disposiciones para la musica.
Adquirié las primeras nociones de este arte easi sin maestro, guiado por su genio.
Sin tener conocimiento alguno de la, armonia, COMpURo una dpera espatiola en que
habia ideas deliciosas y enteramente originales. A la edad de trece afios se tragla-
do & Paris para dedicarse 4 formales estudios del arte en el Conservatorio, donde
por Octubre de 1821 tuvo por maestro en el violin 4 Baillot Yy en la armonia al
autor de este Diceionario. Fueron admirables sus progresos; menos de tres meses
le bastaron para adquirir conoeimiento perfecto de la armonia v al cabo de dos
aflos no habia dificultad en el contrapunto y en la fuga que no venciese como por
via de juego. '

Arriaga habia recibido de la naturaleza dos facultades que rara vez reune
el artista: el don de la inventiva y la aptitud mas completa para vencer todas
lag dificultades de la ciencia. La prueba mas evidente de esta aptitud es una fuga
4 ocho voces que eseribié sobre las palabras del eredo Ef vitam venturi. La per-
feccion de este trabajo era tal, que Cherubini, tan buen juez en esta materia, no
vacilo en declararle una obra maestra.
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Habiéndose establecido en el Conservatorio en 1824 clases de repeticion en
armonia y contrapunto, Arriaga fué encargado de una de estas clases comorepe-
tidor.

Los progresos de este joven artista en el arte de tocar el violin no fueron
menos rapidos: la naturaleza le habia organizado para ejecutar bien todo lo que
pertenece al dominio de la miusiea. : :

El ansia de produeir le atormentaba, como atormenta & todo hombre de ge-
nio. Su primera obra fué una coleceion de tres cuartetos para violin que Be publico
en Paris en 1824 por el editor Ch. Petit, Es imposible imaginar nada mas original,
mas elegante ni escrito con mas pureza que estos cuarietos, no lo bastante cono-
cidos. Cada vez que eran ejecutados por su joven autor excitaban la admiracion
de los que los oian. La composicion de esta obra fue seguida.de las de una over-
tura, de una sinfonia d gran orquesta, de una misa d cualro voces, de una salve
regina, de varias cantatas francesas y de algunas romanzas. Todas estas obras, en
que brillan el mas hermoso genio y el arte de escribir, llevado tan alld como eg’
posible, permanecen inéditas.

Tantos trabajos realizados antes de la edad de diez y ocho afios habian sin
duds maleado la buena constitucién de Arriaga, en guien & fines de 1825 se des
claré una grave enfermedad de languidez que le condujo al sepulero en log ulti=
mos dias del mes de Febrero del afio giguiente, ¥ el mundo musical se vié privado
del porvenir de un hombre destinado & contribuir poderosamente al adelanto de
su arte, como los amigos del joven artista se vieron privados del alma mas cane
dorosa y pura!»

gi todos los esfusrzos en pro de la creacitn de la 6pera nacional no dieron ni
entonces ni més tarde el esperado fruto, nacié en cambio de la labor de log maes-
tros espailoles un género genuinamente espafiol, al que al principio de este capi-
tulo aludimos y que de nombre improiaio v segtn algunos de remoto origen, inau-
guré6 su época de afianzamiento en la que es en estos renglones objeto de nuestra
Historia.

En 1a titulada Colegialas y soldados, de Rafael Hernando, supone Pefia y Goiii
los origenes de la zarzuela, desdefiando las estrenadas desde 1628 & 1659 (Kl jar-
din de Falerina, Bl mayor encanto amor, Bl laurel de Apolo, La ptrpura de la rosa)
y otras muchas posteriores (Duelos de ingenio y fortuna, Clementina, El tio y la tia,
Los impulsos del placer, La feria de la fortuna, El licenciado Farfalla, Los zagales
del Genil, La Briseide, En casa de nadie no se meta nadie ¢ el buen marido, Kl maes-
tro de la niita).

En 1832 fué estrenada una zarzuela, asi 1a llama Saldoni, 4 pesar de llamar &
1a obra melodrama sus autores, titulada Los enredos de un curioso, letra de Enei-
go Castrillon y musica de Carnicer, Saldoni, Albéniz y Piermarini, ¥ en 9 de
Enero de 1843, otra con el nombre de Los solitarios, letra de Bretén de los Herre-
ros, misica del maestro Basilio Basyli.

Discute Pefla y Gofii el cardcter de estas produceiones é insiste en atribuir,
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como registramos méas arriba, &4 Hernando el origen de la verdadera zarzuels,

Al propio Hernando, en la dedicatoria al Conservatorio que de su obra escri-
bié cuando después de 23 afios de su estreno publicé el arreglo para eanto y pia-
no, deja Pefia la demostracién del aserto. Imitarémosle nosotros reproduciendo
también parte de la dedicatoria:

Dice Hernando:

«La circunstancia de haber sido el prineipal iniciador de este género un disci-
pulo del Conservatorio, es suficiente indicio y prueba de que emané de sus aulas
esta primera iniciacién é impulso en favor del arte lirico espafiol; asi es que al
dedicarle yo con tal earaeter la reduccién para canto y piano de la zarzuela Co-
legialas y soldados, que fué la primera en artistico plan y consolidadoras conse-
cuencias, le proporeiono poder mostrar con mayor facilidad un documento BUYyO
propio y que, sea el que fuere su mérito artistico, siempre sefialara un hecho his-
térico del arte contemporaneo, :

Para que este documento resulte completo, fuerza es que repita aqui, por mas
que conste en varias resefias, lo conducente 4 demostrar que esta obra determiné
la forma del género, promovié empresa teatral para cultivarlo, y consiguié gin
dilacién ni demora, y de la manera més completa, la asidua concurrencia del
publico, que son las tres eircunstancias indispensables para que con razén pueda
decirse que en Golegmlas y soldados estribé y tuvo su prinecipal base el espectz’a.ew
lo de la zarzuela en su actual y deade entonces no interrumpida época.

Mes y medio hacia, por la Pascua de Navidad de 1848, de miregreso 4 Madrid,
después de cinco afios de auseneia de mi patria, cuando una gingular eireunstan-
cia, atendida la irreparable pérdida de familia que acababa de sufrir, me hizo ir
al teatro que habia en la calle de las Urosas, llamado entonces de ls Comedis.
En las funciones de tarde durante aquellas fiestas se representé una parcdia en
un acto titulada Las sacerdotisas del sol, que contenia cuatro piececitas de musiea,
tres escritas por el compositor D. Cristébal Oudrid, .y otra que se negd 4 compo-
nery que yo compuse, previa su venia, en consideracién 4 no poder dejar de
complacer asi & mi amigo D. Juan del Peral, autor de la obra.

Las felices disposiciones para la musica que deseubri en algunos de aquellos
actores, por mas que ni aun conocian el solfeo, y sobre todo, la gran complacens
cia del publico al oir cantar en espailol, me sorprendieron tan vivamente, que
desde luego combiné con dicho Sr. Peral la manera de aprovechar tan favorables
elementos para intentar el planteamiento de un teatro lirico de zarzuela, ya que
respecto al de dpera espafiola, que era uno de los proyectos que del exiranjero
traia, tuve que abandonar por enfonces el pensamiento, porque las elevadas ela-
ses gociales & quienes més debia interesar su planteamiento, se monuraban repul-
sivas y poco dispuestas & secundar mi proyecto.

En la noche del 18 de Febrero de 1849 se representé nuestro ensayo de zarzue-
la en un acto, titulado Palo de ciego; & sus representaciones sucedié en la del 15
de Marzo el que en un acto también hicieron log Sres. Oudrid y Montemar, titu-
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lado Misterios de bastidores, y seis dias después, 21 de dicho mes, fué la primera
representacion de Colegialas y soldados. :

A los pocos dias una empresa, con deseo de cultivar este nuevo espectaculo,
después de haber solicitado y obtenido de mi, bajo 1a condieién de ser director
exclusivo del género, una escritura con el compromiso de componer en la inme-
diata préxima temporada catorce actos de zarzuela, subarrendé en seguida el
teatro que habia en la calle de la Magdalena y que se nombré de Variedades.

La primera composicién de mi contrato fué la zarzuela en dos actos, letra de
don Luis de Olona, titulada El duende, que se estrend en la noche del 6 de Junio
de dicho afio de 1849, aleanzando tan completo éxito, que me eximié6 de la pesada
carga de los eatorce actos, pues las 120 representaciones que de ella se sucedie-
ron en aquella temporada, s6lo permitieron pusiese en escena la que para estre-
narse 4 mi beneficio compuse en dos actos, letra del Sr. Larraiiaga, titulada Ber-
toldo y comparsa.

El objeto que me impulsd & investirme con las atribuciones de director exclu-
8ivo, le manifesté inmediatamente trabajando sin descanso hasta conseguir de la
empresa que escriturase al cantante D, Francisco Salas, tan luego como ceso de
tomar parte en las funciones que en las tardes de la Pascua de Navidad de 1849
tuvieron lugar en el teatro Espafiol, representdndose la zarzuela en dos actos
La mensajera, obra de Olona y del compositor D. Joaquin Gaztambide. Y en
cuanto 4 este compositor, asi como & D. Francisco Asenjo Barbieri, no sélo les
fué franqueada la escena del teatro de mi direceion, sino que fraternalmente
comparti ésta y sus emolumentos con ambos en la siguiente temporada, y con
tanta mayor satisfaceién por mi parte, cuanto que &4 excepeién de las zarzuelas
en un acto del Sr. Barbieri, Gloria y peluca y Tramoya, que proporcionaron exce-
lentes recursos pecuniarios, mis anteripres obras con agregacién de la segunda
parte de El duende, que 4 poco compuse, fueron el principal sostén de aqueila
empresa, que s0lo hubo de cesar por haber contratado, ademas de la compaiiia
de zarzuela, una de verso y otra muy numerosa de baile espafiol, con dos teatros,
el del Circo y el de Variedades, reedificado cual se halla & causa del extraordi-
nario éxito que en ¢l habia aleanzado la zarzuela. »

«La qﬁiebra de la empresa, sigue Goili, Gaocna-Carceller fué un golpe terrible
pars los artistas y vino 4 marchitar en flor todas sus esperanzas y todas sus ilu-
siones. Trataron de hallar nuevas empresas, pero en vano. Sin un esfuerzo colec-
tivo, aquella inusitada cuanto brillante resurreccidén de la musica espafiola que-
daba sin efecto. Hubiera sido un desastre irremediable. La enérgica iniciativa.
de Gaztambide, secundada sin vacilar y animosamente por sus compafieros, sal-
vé definitivamente la situacién. Se formé una Sociedad artistica en comandita,
compuesta de Gaztambide, Hernando, Salas, Olona, Oudrid, Barbieri é Inzenga,
bajo la presidencia de Olona. Los artistas asociados unieron sus esfuerzos y talento
y'tomaron el teatro del Circo, que inauguré sus funciones el 14 de Setiembre de
1851, con el estreno de la zarzuela Tribulaciones, de Rubi, musica de Gaztambide.

Towo VII 203



1618 HISTORIA DE ESPANA

El éxito de esta produceién no correspondié & las esperanzas de la artistica
asociacion empresaria, que ya se disponia muy pronto 4 plegar su bandera, cuan:
do aparecié en los carteles el dia 6 de Octubre del mismo afio, veintidés dias des-
pués de la apertura del teatro del Cireo, la zarzuela en tres actos de Ventura de
la Vega con musica de Barbieri, titulada Jugar con fuego. Fué una doble explo-
si6n, explosion de entusiasmo y explosion de dinero. La honra artistica y lag ne-
cesidades materiales estaban salvadas. _

La tarde de Navidad de aquel afio sefialaba otro éxito inmenso con el delicioso
disparate de Olona, Por seguir d una mujer, que medrosamente se exhibié como
especticulo vespertino.

El siguiente afio de 1852 fué fruetuoso para nuestros maestros. Qudrid triun-
faba con Buenas noches, Sr. D, Simén; Gaztambide tomaba el 5 de Junio una bri-
llante revancha de sus Tribulaciones, con El estreno de un artisia y con El valle
de Andorra, representado por primera vez el 6 de Noviembre; y Barbieri se hacia
aplaudir estrepitosamente en Gracias d Dios que estd puesia la mesa.

El afio de 1853 se hizo memorable por dos fechas: 19 de Febrero y 17 de Junio,
que la historia de la zarzuela ha grabado en letras de oro en sus anales. La pri-
mera fecha corresponde al estreno de E! domind azul, 1a segunda al de El gru-
mete. Un nuevo compositor espafiol, D. Emilio Arrieta, debutaba con dos obras
inmortales.

Fl afio de 1854, por fin, contaba en su activo una serie admirable de produe-
ciones que aseguraban para siempre la vida del género. |

Gaztambide ereaba Catalina y El amor y el almuerzo; Barbieri Los diamantes
de la corona, Mis dos mujeres, y El vizconde; Arrieta su Marina, y Oudrid Moreio
¥ El postilldn de la Rioja; Oudrid y Allt eseribian La cola del diablo; Gaztambide
y Ouadrid Estebanillo; Gaztambide y Barbieri El sargento Federico.

Ya habia obras aplaudidas, ya habia ptblico entusiasta, ya habia cantantes,
ya habia repertorio. Un esfuerzo més y toda esa riqueza de la musica espafiola
guedaba encerrada en casa propia. Se necesitaba un teatro nuevo para dar al-
bergue 4 tanta novedad. o

La Sociedad artistica primitiva, redueida ahora & Olona, Salas, Gaztambide
y Barbieri pensé en la construceién de un teatro destinado exclusivamente & la
mitsica lirico-dramética espafiola, se entendié para la realizacion del proyecto
con don Francisco de las Rivas, opulento banquero, y facilitando éste el terreno
y adelantando el caudal necesario, levantose en aeis meses el teatro de la Zar-
zuela, que inanguré sus funciones el 10 de Octubre de 1856, con la Sinfonia sobre
motivos de zarzuelas para orquesta y banda militar, de Barbieri, una Cantata de
Olona y Hurtado, musica de Arrieta, el Sondmbulo, zarzuela en un acto de Hur-
tado y Arrieta y La Zarzuela, alegoria en un acto de Hurtado y Olona, con musi-
ea de Gaztambide, Barbieri, Arrieta y Rossini.

[ ] L] L] . . . L . L] L] [} L]

«Colegialas y soldados, de Hernando, surgié en el Instituto despues de Palode
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ciego, Las sacerdotisas del sol y Misterios de bastidores, de Oudrid, en 1849, El tea- -
tro de Variedades did &4 conocer, en el mismo afio, 4 El duende, primera piedra
indudablemente del gran edificio futuro, cuyos cimientos habia desflorado Cole-
gialas y soldados.

A fines del mismo afio aparece Gaztambide con su Mensajera, en el teatro Es-
pafiol y en seguida los cantantes mas distinguidos del clasico eoliseo, la Latorre,
Salas y Gonzédlez, son acaparados por la empresa de Variedades. La larva artis-
tica de Barbieri se presenta con Gloria y peluca, haciendo presentir sus futuros
triunfos,.

Mientras se reedifica Variedades, la compafiia se traslada 4 los Basilios para
donde eseribe Hernando Bertoldo y comparsa, (aztambide A #ltima hora y Las
sefias del Archiduque, y Barbieri Tramoya.

Al afio siguiente vuelven todos 4 la primitiva viviends, ya restaurada, y Ou-
drid da & conocer su Pero-Grullo, pero el teatro de Variedades era chico, faltaba
oxigeno para tanta gente. La empresa agrega entonces 4 su teatro el del Circoy
forma una triple compafila que la obliga 4 declararse en quiebra, después del
éxito de la segunda parte de El duende de Hernando, de El tio Caniyitas de Soria-
no Fuertes y otras de Gaztambide, Oudrid, Genoves, etc.

TUna nueva empresa asume 4 su eargo la terminacion del afio cémico con fun-
ciones de zarzuela y da & conocer en El campamento 4 Inzenga; férmase en se-
guida la asociacion artistico-cooperativa que toma el Circo en 1851, y ereado y&a
el género, Tobusto y vigoroso, dlzase el teatro de la Zarzuela como albergue defi-
nitivo y permanente de la 6pera cémica espaiiola.

Observara el lector que doy por partida doble la historia de la fundaclén v
primeros afios de la zarzuela. No importa; lo hago de proposito, porque me gusta
insistir en los argumentos que han de venir 4 fortalecer mi opinion, ete...»

«La actual zarzuela no es, pues, econcluye Goili, la zarzuela del palacio del
Pardo, es la 6pera comica espafiola, La del siglo XVII creé una anfibologia que
hoy tenemos que soportar, porque lo hecho, hecho est4 y ya no tiene remedio,
pero séame licito afirmar eon toda la profunda conviceién de quien ama con en-
tusiasmo las verdaderas glorias de su patria, y quiere dar & cada cual lo suyo,
que el origen de nuestra za.rzuela llamada asi, en vez de 6pera coémica espailola,
reside en Colegialas y soldados, de D. Rafael Hernando, estrenada el 21 de Mayo
de 1849,

Si el nuevo género hubiera recibido el nombre de épera edémica, no tendrian
los extranjeros necesidad de preguntar Jqué es zarzuela? y sabrian que nuesiras
zarzuelas son algo mas que una coleccién de jotas y boleros como ellos creen. A
bien que bajo este concepto encontrarian partidarios en nuestro mismo pais, por
gue uno de los dafios mas grandes que esa absurda denominacién produjo al arte
lirico-dramatico espafiol, fué el hacer ereer que la dichosa zarzuela no podia dar
jdea ninguna de musica de algun vuelo, ni representar otra cosa que la cancion
popular, descocada, libre y populachera.
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De zarzuela nacio6 zarzueleros, como 4 nuestros maestros llamaban log enemi-
gos del nuevo género despreciativamente. Y aun hoy sucede con bastante fre-
cuencia oir execlamar & algunos: «<Hso no es de zarzuela», cuando de nuesiras
mejores zarzuelas se trata, 6 decir desdeflosamente al juzgar una o6pera italiana
que no es del agrado ptublico: <Hs una zarzuela»,

Y no saben esos sefiores que el Fausto de Gounod nacié zarzuela, y que zar-
zuelas son y seguiran siendo, & pesar de sus recitados, Fra Didvolo y Mignon, por
no citar mas que estas dos deliciosas obras.»

Nacié Rafael José M.* Hernando y Palomar, en Ma.dr1d el 31 de Mayo de 1822, é
ingresé en el Real Conservatorio de Maria Cristina 4 los quince afios, en 1837, AE]Btlé
4 las clases del Conservatorio hasta 1843, perfeccionando el solfeo en la catedra
de don Juan Gil, cursando piano con Albéniz, canto con Saldoni y composicién
con Carnier. De Carnier, encargado accidentalmente de la Dirececién del Conser-
vatorio, fue Hernando suplente en 1842. Tuvo entonces el joven compositor por
diseipulos, entre otros, &4 don Joaguin Gaztambide y don Francisco Asenjo Barbieri.

En Noviembre del 43 paso 4 Paris, donde permaneecié cinco afios, durante los
que recibid lecciones de canto de Gareia, Celli y Galli, practicé la composicion
con Carlini y Caraffa,

Protegido con largueza por su tia dofia Francisea Hernando de Mortier, fué
uno de los socios fundadores de la sociedad de Santa Cecilia, creada en Paris, so-
ciedad en que dié & conocer alguna de sus obras, entre ellas, un notable Stabat
Mater.

Hseribié luego una 6pera en cuatro actos titulada Romilda.

La grave enfermedad que llevé al sepulere &4 su padre, don Pedro Hernando,
hizo regresar precipitadamente al compositor 4 Madrid en 1848,

Ya sabe el lector por 1a Dedicatoria lo més de lo ocurrido después.

Fué Hernando presidents de la Asociacién-cooperativa que para continuar el
desarrollo de la zarzuela promovieron con él los compositores Barbieri, Gaztam-
bide, Oudrid é Inzenga, el autor draméatico Luis de Olona y el cantante Francm
co Salas,

Durante esa presidencia, ademéas de escribir obras en colaboracién, puso mfi-
sica & dos zarzuelas, que luego fueron muy aplaudidas, de don Manuel Bretén de
los Herreros, El novio pasado por agua 'y Cosas de Don Juan.

Con la zarzuela Cosas de Don Juan se inaugurd la prlme.ra tempora.da. teatral
de 1854.

Por no prestarse 4 convertir en empresa especulativa la asociacién artistica
antes formada, separése Hernando por entonces de sus compaiieros,

Excluidas desde entonces sus obras del teatro de la Zarzuela, no consiguié en
adelante estrenar ninguna de las que de nuevo eseribié.

Pero &i se le cerrd el teatro, se le abrié el Conservatorio.

Y no sé6lo en el Conservatorio siguié prestando sus servicios & la musica; se los

presté importantes con la crea.mén de la Sociedad artistico-musical de Socorros
muluos.
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De la labor musical de Hernando fuera del teatro, da exacta idea el propio
compositor espaiiol en una earta que escribié 4 Pefla y Goiii, ¥ que el autor del
exeelente libro La Opera espaiiola da 4 la publicidad.

He aqui esa carta:

«Mi querido amigo: correspondiendo 4 su carifiosa indicacién, remito 4 usted
los adjuntos impresos (la partitura para canto y piano de Colegialas y soldados,
los Anuarios de la Sociedad artistico-musical de Socorros mutuos desde su fundacion
hasta el afio 1879, y un ejemplar del Proyecto-memoria para la creacidn de una
Academia de misica), referentes 4 hechos de mi vida artistica.

> L parte .que haya aportado al teatro lirico-espaiiol, apuntada estd en la
Dedicatoria que contiene mi partitura Colegialas y soldados. Creo, ademaés, que,
respecto al punto de vista de la iniciativa,
debe tenerse en cuenta que mis cuatro pri-
meras obras pertenecieron & otros tantos
- poetas, y, por consiguiente, que el enlace
entre ellos fué del miusico, no de los poetas.

»Respecto 4 mitinica fiel hija la Sociedad
artistico-musical de Socorros mutuos, los
adjuntos Anuarios patentizan los ideales
artisticos, 4 mas de los benéficos, que, bajo
su ensefia, he tratadg de realizar,

>En el proyecto- memoria para la crea-
¢ién de una Academia de musica, détermi-
nadas estdn las necesidades que me lo ins-
piraran. La acogida que mereecié no, pudo
ser ma&s lisonjera: unanime aprobacion de
toda la prensa periédica, su estudio en pa-
lacio por el delegado que nombré la augus-
ta sefiora 4 quien fué dedicado (la Reina
Isabel), y con el resultado de remitirse al Rafael Fernando.

Gobierno bajo la mira de que su ereacion re-

vistiera mayor importancia,recayendo luego informe favorable del Consejo de
Instrueeién pibliea, pero en momentos poco propieios (pocos afios antes de la re-
volucién de Septiembre).

> Que los ideales que apuntaba en aquel proyecto, los vengo sosieniendo en la
Academia de San Fernando, demuéstranlo los adjuntos manuseritos sobre ense-
fianza musieal, asi como la solicitud en demanda de auxilio para el teatro lirico-
nacional ya publicada, como Vd. sabe, en el Boletin de dicha Academia.,.

»Réstame ahora indicarle algo sobre trabajos en el terreno oficial en favor de
la ensefianza que absorbieron los catorce afios del mayor vigor de mi vida, y
respecto de los cuales, atendida su indole, no puedo enviarle documentacién
impresa.
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» Mi primera atencién al regresar & Madrid, después de cinco afios de perma-
nencia en Paris, fué visitar el Conservatorio para saludar 4 mis profesores en lag
mismas aulas donde habia hecho mis principales estudios artisticos, :

»Nuneca olvidaré la deferente atencion econ que fueron escuchadas las observa-
ciones que, siempre emanadas de sineero ecarifio y profundo agradecimiento, me
permitia exponer; pero tampoco que acentuadas méis y més que fueron por mj,
con motivo de los primeros felices pasos del teatro lirico-espafiol, me obligarcn
& no poder desatender la reiterada solicitud que me fué dirigida para que perso-
nalmente contribuyese & la realizacién de las mejoras que indieaba.

»Bajo la promesa de que, tan luego fueran efectuadas, podria retirarme, acep-
té, en Junio de 1852, el cargo de Secretario, como mas adecuado para el objeto y
el menos incompatible con mis tareas teatrales, por entonces en su mayor apogeo.

~ »El Conservatorio acababa de ser trasladado al local que ahora ocupa; poseia
escaso material de ensefianza y carecia de todo lo necesario para las solemnida-
des que pronto se celebraron. Imposible seria enumerar los obstaculos que fué
necesario vencer hasta que en Junio de 1855 se hizo ptiblica manifestacién de su
transformacién escolar. El resultado fué sorprendente, como intentaré darle &
conocer, :

» Con excepeibén de una docena de filas, todas las dem4s localidades del gran
Salon, estaban francas para quien quisiera asistir, lo eual fué anunciado repeti-
damente en todos los periédicos. Ni un solo dia de los concursos puiblicos & los

-premios que constituian la manifestacién, dejé de haber exceso de publico, que
vio6 figurar entre los jueces de esos certdmenes 4 los maestros y artistas de mayor
ilustracién, no pertenecientes 4 la Escuela, y entre ellos 4 los que habian venido
censurando, mis 0 menos acerta,damente, la privada organizacién de este esta-
blecimiento.

»Ya la eritiea era ficil. Los concursos constituian grados artisticos segin el
premio, y discipulos y profesores exponian su trabajo 4 la sancién del publico;
porque los coneursos eran consecuencia de los exdmenes generales que acababan
de verificarse bajo la nueva fase de exigirse 4 los alumnos lo que con relacién &
los afios de estudio debian saber, y no conformarse con lo que buenamente supie-
sen, como habia venido sucediendo.

»Unénime y grande fué el inmediato aplauso por semsjante transformacion,
pero el completo triunfo resulté en la matricula, que, desde el afio siguiente, fué
duplicandose y eoncurriendo discipulos de provineias que antes no lo haman, con
excepeién de algunos pueblos cercanos &4 Madrid.

»Como la reforma arrancaba de nueva reglamentacién, debida & mi iniciativa,
cuyos proyectos contaban larga historia, para comprenderla Ihejor precisa saber
que el Conservatorio estaba dirigido por el Vice-Protector, que lo era el excelen-
tisimo Sr. D. Juan Felipe Martinez Almagro, y una junta facultativa compuesta
de los profesores Sres. Saldoni, Valldemosa, Diez, Inzenga (D. Angel) y Luna.

»Desde el mismo dia que, en Octubre de 1854, presenté mis trabajos, se decla-
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raron dos de los Voeales en completa oposicién, circunstancia que aconsejo opor-
tuno (dado mi cargo de secretario de la Junta) congtituir una comisiéon ponente,
prestandome 4 este fin su concurso el profesor D. Francisco de Asis Gil. Asi, pues,
en 4 de Noviembre comenzé la discusién del reglamento organico, resultando tan
empefiada que se prolongé durante aquel mes, invirtiéndose quince larguisimas
sesiones. Su aprobacién fué por mayoria, anunciando voto particular los sefiores
Saldoni y Diez, que eonstituyeron la oposieién.

. »El cambio de Vice-Protector, que recayé en el Marqués de Tubuérniga, moti=

vo que quedasen en suspenso estos trabajos, hasta que en Diciembre de 1855,
" siendo Vice-Protector el Exemo. Sr. D. Joaquin Maria de Ferrer, volvieron & re-
anudarse.

»En las dos sesiones de los dias 11 y 15 fué leido y desechado el anunciado voto
partictlar y revisado el proyecto aprobado por la mayoria, al cual el Sr. Eslava,
que ocupaba el puesto del finado Carnicer, declaré se adheria,

> Otras dos sesiones, celebradas los dias 18 4 20 bastaron para la diseusién de
mi otro proyecto de reglamento interior, que fué aprobado por unanimidad, gien=
do en seguida elevados ambos & la superioridad y recayendo en Marzo la resolu-
cién del ministro de la Gobernaeion, D. Patricio de la Escosura, autorizando fue-=
ran planteados desde luego, si bien con el caracter de ensayo.

» Bl poco tiempo que restaba para finalizar aquel curso escolar, arredraba &
todos para plantear la parte mas transcendental de 1a reforma, como eran log
ex4émenes generales y los coneursos; pero mi energia se impuso, realizandoss,
como va dicho y evitandose nuevas dilaciones que hubieran podido surgir, como
inmediatamente, con gran contentamiento general, fue reconocido.

»Datando de aqui, segtn mi juicio, la transformaecién en Conservatorio de la
Escuela que hasta entonces y desde su fundacién s6lo habia sido un mero Colegio,
repito que para el poco mucho mérito de mis trabajos 4 tal objeto dirigidos,
conviene tener en cuenta que durante todo ese tiempo los jefes habian sido, como
queda dicho, altos personajes, pero no facultativos.

» Al afio siguiente ocupé el cargo de Vice-Protector mi ilustre amigo el insigne
don Ventura de la Vega, que & poco fué remunerado en su cargo bajo el titulo de
Director. _

»Hallandome ya libre yo de asiduas tareas teatrales por haber combatido la
~ realizada transformacion en empresa de la Zarzuela, la mayoria de los que ha-
biamos constituido su anterior Junta directiva y no haber querido, en consecuen-
cia, formar parte de aquélla, consideré que mi mucha actividad de entonces en
ninguna obra podia tener mejor empleo que en el Conservatorio.

»Toda mi vida se concentré en él y Dios sabe que sélo para llegar 4 obtener
pensiones para alumnos de canto, y para que la entrada en el profesorado, in-
cluso los supernumerarios, fuera por oposicion, se necesitaron larguisimos, pe-
nosds y constantes trabajos. Tampoco fueron menos improbos los realizados para
el adelanto docente; mas 4 este fin, tanto el Conservatorio y mi amistad contas
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ban con un poderoso elemento en el sabio maestro Eslava, asi es que cuando en
virtud de la ley de Instruceién publica de 1857, quedd incorporado el Conserva-
torio 4 los demé4s establecimientos de ensefianza, pasando & dependér del minis-
terio de Fomento, nos propusimos la formacién de programas, puntualizando los
estudios de eada afio, cosa desusada en Bellag Artes. Eslava formd el de compo-
sicién y yo el de armonla, dando luego cima & todos los concernientes & las demés
ensefianzas.

»|'Y como pasar en olvido el recuerdo de que no conoci 4 Eslava hasta su en-
trada en el Conservatorio, ni habia procurado su trato y hasta tenia desfavorable
prevencion acerca de él por haber escuchado contar la calumniosa patraiia,
entre otras semejantes, de que la Sondmbula podia escribirse al hacer tiempo
para tomar choecolate, siendo al contrario Eslava entusiasta encomiador de Be-
1lini y todos los grandes melodistas!!!

»También puedo asegurar que una mutua amistad mas franca ni mas pro-
funda se forma pocas veces tan pronto como la que desde luego nos unié. Por
ger asi, dimiti yo el eargo de Seeretario al ocurrir en 1866 la muerte de D. Ven-
tura de la Vega y en su consecuencia haber quedado acordada oficialmente una
combinacion favorable 4 Eslava que la politica se encargé de desbaratar, circuns-
tancia que ademdas me obligh 4 sostener una prolongada y enojosa polémics
periodistica,

» Que mis servicios en el terreno oficial hayan estado exentos de peregrinae
vicisitudes, hubiera contradicho al ingrato rumbo de mi gino. Las tuve; ocurrién-
dome la primera en 1857, al aplicarseme la disposicién de que los Secretarios de
las Escuelas habian de desempefiar citedra, confiAndome la de armonia cor do-
tacion de diez mil reales y dos mil de gratificacién como Seeretario , Biendo asi que
por este solo cargo disfrutaba doce mil reales de sueldo, castigando con ello, sin
duda, mi orgullo de ereer en conciencia que mis servicios habian excedido & todo
sueldo (1), '

»La segunda atin m4s mayuscula, fué en Junio de 1868, que a virtud de una
llamada reforma, se me declaré excedente, no obstante ser el profesor mas an-
tiguo de aquella ensefianza y haberla organizado con el plan por el cual, sin in-
terrupceion, se viene rigiendo.

Y voy & terminar este prolongado y mal perjefiado eserito, omitiendo toda
otra particular notieia, pues deno hacerlo asi, me llevaria 4 tener que mencionar
muchas inauditas ingratitudes, y de s6lo pensarlo mi dnimo suire eruel tortura,
execro la ingratitud con toda mi a.lma.

»No me he interpuesto en el camino de nadie y siempre estuve propicio al
auxilio de foda honrada aspiracion, Mi espiritu de iniciativa siempre me impulsoé
4 marchar por rumbos abandonados, 6 no seguidos al menos en la forma que yo

(1) Todoslos que me han sucedido en el cargo de Secretario han tenido mayor gratificacion
¥ luego sueldo.
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consideraba de mayor interés general, y s6lo lamento no haber podido realizar
todo cuanto haya intentado 6 pensado en beneficio de la juventud estudiosa, por
la que siento entusiasta predilececion.

» Ademag, mi personalidad en el arte representa iniciativa y, por consiguiente,
gi las piedrecitas que haya aportado, primero al teatro lirico espaiiol, luego 4
reformas en la ensefianza oficial, después al benéfico Instituto de la soeciedad
artistico-musical de Socorros mutuos, y también, finalmente, para académica
representacion del arte, son considerados un dia de alguna importancia, dentro
del actual progreso musical de Espafia, me alegraré.

» A mi me basta la satisfaccién de reparar Que mi iniciativa fué tan provecho-
8a que subsiste en sus consecuencias, sin la menor interrupeién, en las tres men-
cionadas instituciones, y que de éstas emana principalmente, segin mi juicio, el
actual moderno movimiento artistico-musieal.

» Desconsuélame, s8i, amargamente el que, sin haber sido rechazado del publi-
c¢o y merecidole, por el contrario, siempre aplauso, me venga estando vedada la
escena del teatro, 4 cuya apertura tanto contribui, De mno Ber asi, mi molitaria
vejez seria menos arida, pues como compositor vengo figurandome igual 4 uno
que sepultaran vivo; imagen demasiado desagradable para ung naturaleza muy
artista, y mayormente en la breve época de espera, respecto 4 la total liquida-
cion.de esta vida terrenal.

» {Cuénto puede sufrir un compositor! Sifuera pintor ¢ escultor, ¢habriame
sucedido no poder meguir exhibiéndome en terreno propio entre mis émulos, si-
guiera hasta una primera publica derrotall...

> Que el cielo conceda & Vd. la felicidad que le desea su afectisimo viejo ami-
g0, RAFARL HERNANDO. — Mayo, 11 de 1882, »

No s6lo por resultar interesantisimo para el estudio del espiritu de la época,
sino por tratarse de la primera obra que consolidé el triunfo de la zarzuela 1
dpera cémica espafiola, reproducimos el juicio que merecié 4 Pefia y Goiii la obra
Colegialas y soldados, 4 que tantas veces hemos aludido.

Profanos en el arte de la musica, carecemos de toda autoridad para substituir
en esta materia con juicios propiés los ajenos.

<La zarzusela de Hernando tiene dos actos, cinco personajes cantantes y coro
de ambos sexos. El preludio es una pequeiia sinfonia compuesta de tres motivos
que tienen importante papel en el transcurso de la obra: el primero, el comienzo

" del duio de baritono y bajo, el segundo, el andante de una romanza de tiple, que
el autor titula Velada, y el tercero el motivo caracteristico del coro de colegialas
y cuento del asistente, que se hizo popular con el titulo de eacena del Padre
nUEstro.

Desde luego se adivinan los propositos del maestro de caminar ligeramente y
echar 4 un lado toda dificultad., La eleccion de los motivos es discretisima y tiene

Tomo VII - 204



1626 HISTORIA DE ESPANA

esta corta pagina instrumental una animacion infantil sumamente graciosa. KEg
un preludio curioso, interesante y agradable.

Fl telén se alza en el fulgor de los reldmpagos y al estampido de los truenos
que la orquesta imita con toda la onomatopeya cromética y tremolante que es en
casos tales de rigor. Las colegialas cantan al érgano una plegaria llena de sen-
cilla unci6n, mientras el huracin va cediendo en violencia y desaparece por
completo, dando fin 4 la escena.

Sigue 4 la introducecién una cancién de bajo cantante y coro de soldados,
Bella es la vida del militar, de estructura mareial, que anmenta considerablemente
un ratapldn movido, entonado sucesivamente por la voz cantante y el coro.

El terzettino siguiente, Pero, madre, por San Pedro, tiene indicaciones comicas
en la poesia que la misica apunta con cierta despreoeupacion, y en cuanto 4 la
Velada que viene después, es decir, la romanza de tiple es, en mi conecepto, la
hoja saliente de la partitura. El ritornello estd compuesto con suma delicadeza;
el primer tiempo del andante, El horizonie se mira—de pdlida luz ornado, tiene
un abandono encantador; y la melodia del segundo tiempo, Velad, hermanas mias
—1la media noche es ya, es sencilla, bonita y apropiada. En suma, cuarenta com-
pases de canto que constituyen una velada de cinco minutos, pero deliciosa.

Tl dio de bajo y baritono revela un sabor eémico notable; el brindis del asis-
tente es un conato de eancién baquica en el que no hay tiempo de fijarse; pero
en cambio el final del acto, con sus toques militares, sus contrastes eémicos y la
intervencion de las colegialas, es 1a pagina mas considerable de la partituray
aquélla que tiene mas variedad y méas animacién. '

El preludio del acto segundo esté trazado con amore por Hernando, y deja ver,
desde luego, que los instrumentos le inspiraban mucha mé#s confianza que las
voces, Toda la pieza esta trabajada sobre la plegaria de las colegialas en la in-
troduccién, preparada esta vez con breves disefios ritmicos del ratapldn,

Hay arpegios de fagot, repetidos como un eco por el clarinete; la plegaria de
lag colegialas, acompaiiada al prineipio en sonoridades veladas, se destaca lue-
go por medio de un crescendo, sobre el dramatico trémolo de la cuerda, dando
pomposamente cortejo 4 la voz de los soldados que detras del foro entonan la
vietoria. Apenas se alejan, la tiple entona un didlogo con el coro femenino, se
unen las voces y termina la escena con un interesante maitis.

La arieta de baritono es italianisima desde el prineipio al fin, con su andante,
gu tiempo intermedio de marcha y su correspondiente cabalefta; asi como es ita-
lianisima de cabo & rabo la arieta de tiple con su andante, su recitado intermedio,
su allegro moderato y su correspondiente fermata; y como lo es asimismo el duo
de tiple y baritono con su larghetto, su allegro episddico, su moderato quasi alle-
gretto y sus dos indispensables fermatas & dio. '

A estas tres piezas italianas sigue la que méas popularizé la zarzuela de Her-
nando: el cuento del asistente, conocido por la escena del Padre nuesiro. Para
que pueda apreciarse la terrible intencién de la poesia de aquel tiempo, en com-
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paracién con la que ha privado en nuestra zarzuela desde la intrusién de los bu-
fos y priva todavia, salvas honrosas aunque raras excepeiones, voy & reprodueir
aqui integra la popular escena de Colegialas y soldados:

COLEGIALAS

iPadre nuestro, Padre nuestro!
Yos que anddiis por la ciudad,
Explicadnos una cosa
Que os queremos preguntar.

{Qué es un jefe? ¢ Qué es un soldado?
¢Un sargento 1 oficial?
dQué es la guerra? ¢Las batallas?
¢Qué es, en fin, un militar?

ABISTENTE

Hijas mias, esa historia,
Es muy larga de contar,
iDios nos valga! {Ni en tres horas
Se concluye de charlar!

COLEGIALAS

;Ay qué bueno! jPadre nuestro!
Esa historia nos contad.

ARISTENTE

8i es empeiio, vaya en gracia.
Atencion, que va 4 empezar.
Hijas miasg, es la guerra
La mayor calamidad
Que entre los hombres existe
Y entre las mujeres més;
Pues si aguéllos hacen daiio
Con el fuego y alquitran,
Fllas talan y destruyen
Con su eterno murmurar.

COLEGIALAS (exclamacidn cdmica)

;Ay qué historia tan horrible!
{ Transicidn carifiosa)

Sin embargo, continuad.
ASISTENTE

El soldado es un diablillo;
Un cabo ya es algo mas,
Il sargenfo es ya demonio
De mas superioridad.
El oficial, hijas mias, -
Es el mismo Satanés,
Si os atrapa, sois perdidas.
Por mas cruces que le hagdis.

COLEGIALAS

iAy, Jesus, Jests qué miedo!
i Padre nuestro, basta ya!

Ni més, ni menos. Hoy pasaria esto en un Guignol, y gracias. Y entonces en-
tusiasmo al publico, & aquel publico sanoy despreocupado que todavia no lla-
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maba zarzueleros & nuestros maestros y que reia y palmoteaba como nifio con
traje de fiesta al oir esas candideces puestas en musica por Hernando con una
gracia sencilla, natural y exenta de todo linaje de pretensiones.

Al final de la obra, Acaben las penas,—y reine la alegria,—pues luce en este
dia,—de la ventura el sol, es una pieza de conjunto alegre y concisa, psroracién
obligada de todas las zarzuelas en que no hay que lamentar mas desgracias per-
sonales que la del traidor, si le hay.

Tal es Colegialas y soldados, rapida é incompletamente analizada; tal fue el
embrién de nuestra zarzuela. El corte de las piezas, su enlace, su forma melodi-
ca, todo revela el molde italiano, &4 par que la sencillez voluntaria del autor y su
propésito de no dar desarrollo 4 las piezas, ni presentar dificultades de ninguna
especie & los intérpretes, manifiestan evidentemente las escasas facultades vo-
cales de éstos y el afan de introdueir en las masas populares la aficién 4 la mu-
sica cantada en espafiol.

La musica italiana que nos habia matado en la épera, nos salvé en la zarzue-
la, y asi como La serva padrona de Pergolese ered en Paris la épera eémica fran-
cesa, la irrupeién de Rossini y de los grandes maestros italianos de su epoca, nos
trajo 4 nosotros los materiales de la zarzuela.

A D. Rafael Hernando corresponde la gloria del primer paso con Colegialas y
soldados y El duende, Las 126 representaciones consecutivas de esta tltima fueron
el togue mas enérgico de llamada que la zarzuela haya hecho al publico desde
que la zarzuela existe (1). Ya se han visto los resultados».

Murié el maestro Hernando en Madrid el 10 de Julio de 1888.

th
H

El dia 7 de Febrero de 1825 naci6 en Badajoz Cristébal Domingo Romualdo
Ricardo Oudrid,

Estudio desde muy nifio solfeo‘y aprendié 4 tocar algunos instrumentos. Sin
nociones siquiera de armonia escribié arreglos para oboé, clarinete, flauta, etcé-
tera, de sonatas de Haydn y Mozart,.

Trasladose & los diez y nueve afios & Madrid. Recomendado & Saldoni, favore-

ci6le la prensa con su proteccion, Como pianista consumado, tributironle elogios

{1) Como detalle interesante y curioso, doy & continuacion el reparto que tuvo El duende en
sU primerarepresentacion:

DONAIN®E, . . . . . . . .. . . . D.*JuanaSamaniego.
DONA SABINA. . . .« .« .+« .« .« . . . Maria Bardin.
JUANA., ¢ W 0§ m O F 0§ om 8§ o 8" om ¥ Josefa Ramos.
QUITERIA.. . . . . « .+ .+ « .« . . Joaquina Carceller.
D.CARLOS. . . . . . . .+ . . . . D. Manuel Catalina,
D:PIEGOD. « « w & & -« & = s w  w José Cortés.

D. OALIETO: . & « « o+ & & e w v w0y José Aznar.
ANTONIO. ‘ e e e e e e e Fernando Navarro,
EL CABO CORRI‘.A K wr & a8 o B w mm w Enrigue Lope.

®EL TIO EMETERIO. . . . . . . . . . Juan Antonio Carceller.
D. VENANCIO. . . . . . . . . . . Benito Floresz.

PERICO. . . . . . .« .« .« . ... Félix Diez.
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El semanario pintoresco espaiiol, fundado por Mesonero Romanos en 1836, y la

Crénica de Madrid.

Tributdronselos también como compositor de una fantasia sobre temas favo:
ritos de la épera Maria de Rohan, unas Variaciones sobre el jaleo de Jerez y una
Coleccidn de canciones y melodias espaiiolas, titulada Recreos del artista,

Datan loa primeros pasos de Oudrid en el teatro de 1847, en que estrené en el
teatro del Instituto, que explotaba el género andaluz, La venta del Puerto ¢ Juani-
llo el cantrabanrdista, y en el de la Cruz, La pradera del canal, en colaboracion con

Cepeda y Sebastidn Irardier.

Mtugica de Oudrid era la de Las sacerdotisas del sol, juguete de don Juan del

Peral, estrenado en la Pascua de Navidad de 1848, y en el que compuse, segun

gueda dicho, Hernando un nimero, Ya solo, ya en colaboracioén, eseribié Oudrid
hasta ciento cincuenta y tres actos. Sesenta y dos zarzuelas escribié solo (1).

(1) Goiii formd y publicd la tista més completa que se conoce de las obras de Oudrid.

Hela aqui:

l Nim.

= CIE=ty

- Q .
TITULOS DIE LAS OBLLAR g POLETAS Techas de estrenos TRATRORB
La ventu del Prerio ¢ Juanillo el Contra-
bondista . 1 |Ferndndez (Mariano).[I6 Enero 1847. Principe.
La pradera del Canal {L.Oll 8. Iradier y Ce-
peda) L |Azcona, 1847. Cruz,
Las sae er{lotls'\s el Sol (Lﬂ]l Her nnndo) L [Peral (Juan del). 24 Diciembre 1845. |Instituto.
Misterios de bastidores . . . . . . , .[ 1 [Moutemar. {5 Marzo 1849, lidem.
Lapaga de Navidad . . . . . . . 1 |ldem. 4 Julio 1849. tdem.
£l alun en pena . o 1 — 2 Apostn 1849, Circo de Paul
Pero-Grullo. 2 |Larrea y Lozano. 14 Noviembre 1850. [Variedades.
Escenns en Chiamberi ((.on Her nnnc‘io C‘uLz:-
Lnnbide y Barbieri) . .| 1 |Diona (José). 19 Idem. [dem,
Mlisterios de bastidores (2. p'u Le) 1 |Montemar. Enero 1851. (firco.
Un embuste y una hoda . 1 |Lsarra, 1851. l[denm.
Todos son raptos. . 1 ({dem. 28 Mayo 1851, [dem.
kL castillo encantado (cou IHZBD”"L) . 3 |Bravo (Emilio). 18 Diciembre 1851. |ldem.
Por seguir 4 uua mnjer (con licluando
Gaztambid e, Parbieri & Inzenga) . 4 [Olona (Luis). 24 Idem. ldem,
Mateo y Malea. . . o s w o 1, [Maignez (Rafael). 12 Febrero 1852 Ldem.
Buenas nodws,Sl ). Simén . i 1 |Olona (Luis). (6 Abril 1852, [dem.
Deeste mumdo alotro. . . . . . . , 4 [Idem. i3 Mayo 1852 Ldem.
El violon del diablo. . 1 |Gareia. 25 Noviembre 1852. ([ilen.
Las dos ventnras (con Lms Ay Lhe) 1 — 21 Diciembre 1852, |Principe.
Salvidor v Salvadora (con idem). 1 —_ Iien. Ldem.
Don Ruperto Culebrin. i 2 |0lona. Idem. Cireo,
1 1|El alealde de Tronehon . 1 [Boldum (Calixto). 28 Mayo 1853. Ldem.
£l hijo de familin (con Gazt. 1 Apr 1eta) 3 [Olona. 24 Diclembre 1853, |[dem.
Un din de reinado (con Gaztmnlude, Bar- .
bieri é Inzenga) . . .| 3 [[dem. 11 Felbrero 1854, Lidem.
Moreto. 3 [Azcona. 20 Mayo 15564, [dem.
Pablitu (2.% pm te de D. Simén) ._ . 1 iOlona. 34 Diciembre 18534, (ldem.
La cola del dinblo (con Alld ¥y Balbleu) 2 |Iilem. Idem. ldem.
Amor y misterio . . 1 (Idem. 1.° Mayo 1855. lilem.
Bstebanillo (con Gaztambide) . 3 |V.dela Vega. 5 Qctubre 1855, Litem.
Alumbra 4 este ealallero . . . . 1 Olona. (Jose). 1.2 Dicliembre 183i.|ldein.
El conde de Castralla . F §OF 3 |A. Lopes de Ayala. [20 Febrero 1856, Idem.
El postilléon de Ia Rioja . . . . . 2 |Olona( Lujs). 7 Junio 1856. Lilem.
Laflor dela Serrania. . . . . . . 1 |Gutiérrezde Alba (J.)| 2 Agosto 1856. 'I'. de Verano.
Un viaje al vapor . . . . . . . 1 [Olona (José). ‘L Diciemhre 1836. |Circo.
iConchia! . 1 — 19 Junio 1857. Idem.
El hijo del refﬂmmnto o 1 [Tamayo (Victorine).[22 Agosto 1857, [dem.
bron 515011'111(10 w0 @ s ow wrow W 1 |Puerta Vizcaino. '.l Abril 1858, ldem.
Beltran el :wenturel' RO 3 |G .:me1 oddn. .2 Septiembre 1858|Zarzuela.
El joven Virginio . . . . . . . . . 3 |Pin .';0 Noviembre 1858, {ldem.
iOn rnnp'\mtel ; . 1 Velasco (Ricardo de).|l4 Mayo 1859. Lilem.
El iiltimo mono . 1 {Narciso Serra. 30 Idew. - [dem.
El Zuavo . . 1 [Sobrado (PedroXN.). |28 Junio 1830. [dem.
Enlace y desenlace . . 1 |Pina. 27 Septiembre 1850.|[dem,
Un viaje nevostatico ( conl Gutamhiﬂe) 1 - 14 Diciembre 1859. |Idem.
Tetudn por Espaiia (con varios Lompomt 1 8 Febrero 186G0. Lilem.
Memorins de un estudiante . ; 3 Pluﬁn (José). A Mayo I860. [dem.
Nadie se muere hasta que Dms qmcr 1 [Serra. lfJ Septiembra 18G0.[1dem,
[tofia Mariquita . 3 1 I‘mnt'uua 13 Noviembre 1560. |Lident.
A rey muerto . . 1 [Rivera (liuis). 17 Idem. [dem.
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Alcanzaron algunas ruidosisimo éxito, eomo Por seguir d una mujer, Buenas
noches, Sr. D. Simdn, El postillén de la Rioja, Molinero de Subiza.

Populares fueron la barcarola de la introduceion y el nocturno de D. Simén y
la jota de El postillon de la Rioja.

1Y Oudrid era, desde el punto de vista cientifico, un lego en cuanto & compo-
gici6én y armonial

Murié Oudrid en Madrid el 12 de Marzo de 1877.

Hemos de pasar ahora & ocuparnos de un eélebre maestro navarro. Nos re-
ferimos al maestro Gaztambide (Joaquin Romualdo), nacido en Tudela el dia 7 de
Febrero de 1822, hijo de dofia Pilar Garbayo y de don José Gaztambide.

Huérfano de padre desde muy nifio, debié & la proteccién de su tio, don Vicente,
sus primeros estudios en el arte musieal, en que le inici6 el maestro de capilla de
la catedral de Tudela, don Pablo Rubla.

Enviéle luego su tio & Pamplona, donde estudié pianoy composicién con don
José Guelbenzu. Tenia Gaztambide entonces doce aiios. Tales fueron sus progre-

2 : 3 ‘
~§ TITULOS DE LAS OBRAS 3 POETAS Fechas de estrenos TEATROS
49 ||El gran bandido (con F. Gaballero). 2 |Camproddn. 23 Diciembre 1860. |(Zarzuela.
50 ||L.as piernas nzules (con Vazquez). . . . 3 |V.dela Vega, 9 Febrero 1861. ldem.
61 [|El eaballo blaneo (con F. Caballero), . .| 1 |Frontaura. 12 Junio 1861. Idem.
52 ||Llegar y besar el Santo (con idem) . 1 |Inza (Edunardo). 15 Idem. Idem.
53 ||Un concierto casero. . 1 |Picon, 3 Diciembre 1861, (ldem.
5L ||Un vinje alrededor de mxsueom (L011Va.zq ) 3 |Rivera. 24 Idem. Ldem.
55 ||Roquelaure (con Caballero y Rogel). 3 — 17 Marzo 1362. Idem.
56 ||Por sorpresa (con Vazquez y Rogel). 2 [Ruiz del Cerro (F.). (20 Abril 1862. [dem.
57 {|Bquilibrios de amor (con Laballu c). 1 |Martinez Pedrosa (I'.)] Idem. idem,
58 ||La isla de San Balandrin .. 1 |Piedn. 12 Junio 1862. ldem.
59 ||Tnezos de azar (con Caballer o) § 2 |Pina. 30 Octubre 1862, [dem.
60 || 11 ".tla.n incagnito . 3 |R.dela YVega. 1.° Noviembre 1862.|Idem.
61 ||[Mntilde ¥y i Malel - Adel {con Gaztambide)| 2 [Frontaura, 7 Marzo 18G3. [dem.
62 ||Walter ¢ la hmérfana de Bl'usthfs {wn id.).| 8 {Fernando Ossorio. 5 Abril 1863, [dew,
63 |[Por amor al préjimo . . . .| 1 [Belza (Juan), 10 Idem. [den,
GL ||[Inflaencias polmc.vs e v e e o+ v . w1 |Pina. 24 Idem. [dem.
65 {|Julio César . . 1 |Rivera. . _| & Junio 1863. fdem.
66 ||La voluntad de 1a nifin (Lon Cm rer as) 1 |Alvarez {Emilio). 17 Idem. Tilem.
67 [|Un marido de Iance. . . . . 1 [Caltafinzer (Ricardo).| 6 Junio 1864, Lidem.
38 {|Lia paloma azul (magia). § [Liern (RR. B.). 25 Febrero 1865. - Novedades,
69 |{1866 ¥ 1867 (con Arche). 2 |Gutiédrrez de Alba. |24 Diciembre 1866. [Circo,
70 ||La espada de Satands . . . . 4 {Liern, 23 Febrero 1567. Novedades.
71 ||Bazar de novias . . 1 |Pina. 9 Marzo 1867.  |Variedades.
72 ||El camisolin de Pico (con Va.zqnez) 9 (Catalina (Juan). 29 OQctubre 18567, Circo.
73 {|Un estudinnte de Salamanca v i 3 [Rivera. 4 Diciembre 1867. |Zarzuela.
T4 ||Cufé-teatro y restaurant cantante . 1 |Alvarez. 11 Julio 1868, Cireo de Paul.
75 ||La reina de los aires L oW i [Santisteban (R. G.*).| Febrero 1869. Cireo.
T6 ||l gnia de Mari-Ramos . . a & 2 |Pina. 27 linero 1870. Zarzuela.
77 [|El paciente Job . . w = @ W s 1 |R. dela Vega. 13 Mayo 1870. Idem.
8 [|El Molinero de Subiza. 3 |ligullaz. 2] Diciembre 1870. |Ldem.
79 [|Justos por peeadores (con T Mar ques) . 3 |Larra. 25 Octubre 1871 [dem.
80 |{Miro y Compafiia 6 los comicos de Alcorcon 1 {Garcia Vivanco. 8 Agosio 1872, Barcelona.
8L |{1dara , . _— 3 |Puente y Branas. 5 Enero 1874, Zarzuela.
&3 || 11 Memonio de 1os bufos . 1 st . 24 Junio 1874. 1dein,
83 ||El testamento azul (con Barbierf ¥ Aceves) 3 |Amalfi (Liern). 20 Julio 1874, J. del Retiro.
84 ||kl sefior de Casearradbias. . . . 1 |ldem. 17 Agosto 1874, {dem.
85 {|Compuesto y sin novia. . N 1 {Pina Domingnesz. 5 Diciembre 1875. |Zarzuela.
8 ||Lapaz, . " g o e 1 |{Puente y Drafias. 90 Marzo 1876. Comedia.
87 ||Lios pajes del 1'ey 2 |Larra. 20 Qctubre 1876. Zarzuela,
"88 ||Blancos y nzules (con Caballero y Cas:u es} 3 |Liern y Nogués. 22 Diciembre 1876. |Apolo.
89 |[La corte del r(-y Reuma . . 1 |Blasco. — —
90 ||Yo y mi tia v« + v+ + | 1 |I. Ferndndez. =
9L |[Don Isidro en San Itndr i s w af A - — =
93 ||l consejo de los diez . . 1 |Nogués. — —
93 ||Los encantos de Brijan (m 'tgm) . 8 |Bguilaz, — o
94 |{Los polvoes de la madre Celestina {magm) 3 |Hartzenbusch. — —
95 |{La pata de cabra (ma.gm.) T 3 [Grimaldi. -— —
96 |IDalila {drama) . . § w8 B om 1 {Gil y Rosales. — —
97 || La textulia (baile) . . . + « .« . ! — e .
98 ||Una zambra de ,g;itauos @ o m o 1 - = =
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808 que, & tan temprana edad, pudo ya nuestro futuro compositor dedicarse & dar
lecciones de piano, al mismo tiempo que ingresaba como contrabajo en la orquesta
del teatro de aquella capital. : '

Continué después sus estudios de composicién con don Mariano Gareia.

Estrecho campo el de Pamplona para sus aspiraciones, trasladose Gaztam-
bide en 1842 4 Madrid y se matriculé en el Conservatorio de Maria Cristina, en
las clases de piano y de composicién, regentadas respectivamente por Albéniz y
Carnicer.
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MADRID — Castillo de Manzanares el Real.

También en Madrid, como en Pamplona, hubo de atender & su subsistencia con
el producto de su trabajo como profesor de orquesta. Tocé el contrabajo en los
teatros del Prineipe, de la Cruz y del Circo. '

Poco més de dos afios recibié Graztambide las lecciones del Conservatorio,

En 1845 recorrié diversas provineias, dando conciertos eon Soler y Sarmiento,
notables solistas de oboé y de flauta. :

Otra vez en Madrid, en 1846, nombréle Salas director de coros del teatro de
1a Cruz, donde actuaba una compaiiia de dpera italiana. Formado por Lombia, al
terminar la temporada, un doble cuadro de artistas espafloles de declamacién y
baile para dar & conocer en Paris este ultimo género, fud Gaztambide designado
director de orquesta de ese cuadro. o

De regreso en la Corte en 1848, hizo su primer ensayo en el arte lirico-dra-

s
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matico, eseribiendo con don José Olona una zarzuela en dos actos, titulada La
mensajera, que por diversas circunsiancias no pudo ser estrenada hasta 1849,

En el teatro Hspafiol ¥ en la tarde del 24 de Diciembre de 1849 fué represen-
tada por primera vez La mensajera. Tomaron parte en su ejecucién los cantantes
Salas, Gonzalez y la Moscoso.

Al afio siguiente, 1850, estrend Gtaztambide en el teatro de los Basilios las zar-
zuelas A wltima hora y Las seiias del Arvchidugque.

Acompasii6 desde entonces; salvo raras excepcioner, el méas lisonjero éxito al
gran compogitor espafiol.

Eseribi6 y estrend Gaztambide en una veintena de afios, hasta cuarenta y cua-
tro zarzuelas, de ellas doce en colaboracion y treinta y dos solo. (1)

De estas obras alecanzaron algunas éxito bastante & inmortalizar el nombre de
su autor. Tales fueron (Jatalina, en 1a que se destacaron como admirables, &4 juicio
de los mas inteligentes eriticos, muchas de sus paginas; El juramento, El demonio
las carga 'y Las Hijas de Eva.

(1) Ofrece Goiiila siguiente relacion de las obras de Gé.ztambide:

o
.g‘ TITULOS DE LAS OBRAS ;5 POBETAS TIechas de estrenos THATROS
1 ||La mensajern . 2 |Olona (Luis). 24 Diciembre 1849. |Espaifiol.
2 [|A ultima hora . 1 |Olona (José). 29 Mayo 1850. Basilios.
3 ||Las seilas del Ar chnlnqne y 2 (Suarez Bravo (C.). |8 Junio 1850. idem.
i ||Escenas en Chamberi (con Hernando, Ou- R !
|| drid y Barbieri) . . 3 .| 1 |Olona (José). 19 Noviembre 1850. |Variedades.

5 ||La Piscaresca (con Bmhleu) . 2 |DoncelyAsquerino(m®)|20 Marzo 1851, Circo,
6 ||Al amanecer . i " .| 1 |Pina (Mmm.no) S Mayo 1851. Idem.
7 ||Tribulaciones . . 2 |Rubi (' R.). 14 Setiembre 1851. |Idem.
8 ||Por seguir 4 una mn,]eu (eon Helnando,

Bmhlel i, Oudrid é Inzenga) . . .| 4 [Olona (Luis). 24 Diciembre 1851. jIdem.
g [|El sueilo de una noche de verano. . . .| 3 |Escosura (Patricio ). [21 Febrero 1852, Idem,.
10 |{EL estreno de un artista . 1 |V.de la Vega. 5 Junio 1852. Idem.
11 ||El secreto de la reina (L.O]l Hern. é Inz. ) 3 |Olona (Luis). 13 Octubre 1832, Idem.
12 ||E1 valle de Andorra @ & @ & 3 |ldem, 5 Noviembre 1852. |Idem.
13 ||La coforra . 1 {Idem. 26 Abril 1853, Idem.
14 ||Don Snuphclo "Bobadilla {LOD Her nzm.c'ioi

Barbieri ¢ Inzenga) . i w 3 |Tamayo hermanos. (7 Mayo 1853. Idem.
156 |{La cisterna encantada . . 3 |V.de la Vega. 17 Noviembre 1853. |Idem.
16 ||E1 hijo de familia (con oudrid) . 3 |Olona. 24 Diciembre 1853. |[Idem.
17 ||Un dia de reinado (con Oudnd mexeu

é Inzenga) . . . . . §d 8 |G.* Gutierrez y Olona|ll Febrero 1854. Idem.
18 ||Catalina . .| 8 |Olona. 23 Octubre 1854. Idem.
19 ||Estebanillo (LOll Onrh 1(1) .| 8 |V.dela Vega. 5 Octubre 1855. . |Idem.
20 ||Lios comuneros . .| 3 |Ayala. 14 Noviembre 1855. |Idem.
21 ||El sargento I‘edemco (ccm Bar blerl) 4 |Olona. 92 Diciembre 1855, |Idem,
22 ||E1 amor ¥ cl almnerzo . i .| 1 |Ldem. 23 Marzo 1856. Idem.
23 ||Entre dos aguas {con Ba1b1eu} . 3 |Hurtado (A.). L Abril 1856. Idem. .
24 ||kl lancero . . . . . .| 1 |Camproddn, 31 Enero 1857. Zarzuela.
25 ||Los Magyares. . .| 4 [Olona. 12 Abril 1857. Idem.
26 ||Amar sin conocer ([.011 Ba 1b1e11) J 8 |Idem. 24 Abril 1858. Idem.
27 ||Casado y soltero. 2% 4 1 |Ldem. 8 Junio 1858, Idem.
28 (|Un pleito. ;| 1 |Camprodén. 22 Junio 1868. Idem.
29 (|El juramento . . .| 8 [Olona. 20 Diciembre 1858, (Idem.
30 ||Lia hija del pueblo < .| 2 |Alvarez (E.). 22 Diciembre 1859, {Idem.
31 {|E1 diablo las carga . .| 8 |Camproddn, 21 Enero 1860. Idem
32 ||Una vieja . TR EE R .| 1 |Idem. 11 Diciembre 1860. (Idem.
33 {|Anarquin conyuﬂ al . . .. .| 1 [Picén. 17 Abril 1861. Idem.
84 ||{Una nifia. . T 3 | 1 |Camproddn. 24 A bril 1861. - |Idem.
35 ||La edad en la boea . . | 1 |Serra. ) 11 Mayo 1861. Idem.
86 |{Una historia en un mesoén., .4 1 |Ldem. 5 Junio 1861. Idem.
37 ||Del palacio & la taberna . P o . 3 |Camprodon. 20 Diclembre 1861, |[Idem.
88 ||En las astas del toro. . . . . . . 1 |Frontaura. 30 Agosto 1862. Idem.
39 ||Las hijas de Eva . 3 |Larra, 3 Octubre 1862. Idem.
40 ||Matilde y Malek-Adel (con Ou('lurl) 3 |Frontaura. 7 Marzo 1863, Idem.
41 ||Lia conquista de Madrid. . 3 |Larra. 23 Diciembre 1863. |Idem.
42 ||Antes del baile, en el baile y (lespués del

baile. 1 (Palacio y Alvarez. 3 Junio 1864. Idem.
43 |luos caballeros de la t01tun'a 3 |Blasco (E. J 23 Diciembre 1867, [Idem.
44 |{La varita de virtudes (magm). 3

Larra. 7 Marzo 1868. Idem.
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«Lig mtrodueelén (coro y escena de las cintas), dice Goiii, y el final del acto
seghndo de Las hijas de Eva, revelan una vez més la maestria y el talento de
Gazmmblde »,

. =... El amor y el almuerzo, Un plezto, Una vieja, En las astas del toro y Kl esh e-
no de wna artista contienen paginas bellisimas, en gue la firma del maestro denota
su energia dramatica, al par que su ingenio y desembarazo caracteristieo.

La cancién de Una vieja, ; Ay, mamd, qué noche aquéllal, la jacara de Casado
y soltero, 1a melodia de Un pleito, Yo tengo noche y dia..., el rito de En las astas del
tore, De los toros que he corrio... y otra porcién de aires de sus més celebradas
zarzuelas draméaticas alcanzaron, apenas conocidag, ruidosa popularidad.» = -

Al hablar de Gaztambide ha de apuntarsze la acertadisima direccion de log
coneciertos celebrados en el Conservatorio, organizados por la «Sociedad artistico-
musical de socorros mutuos=, que originaron la formaeién de una Sociedad de
conciertos. ' _ '

- En 1868 form6 el notable maestro una compaiiia de zarzuela y se trasladé con
ella & la Habana, ganoso de dinero, ya que estaba ahito de gloria.

Pero no le acompaiié en este viaje la fortuna. En desolacién y ruina se vieron
pronto convertidas sus esperanzag.

Diése en la Habana 4 conocer con La conquista de Madrid, que le proporciond
aplausos y oro.

Representibase Cafalina cuando estallé la insurreecion de Yara. Hub1eron con
ello de suspenderse las representaciones y cerrarse el teatro.

Gsaztambide, con Zamacois y la Moriones, Prats, Carratalé, Caleso, Ferrer y
Sala Julien, se dirigi6é 4 Méjico, donde, aungue fué bien recibido, no pudo alecanzar
grandes prosperidades, pues quebrantos en la salud, producidos por amargurasy
desengafios, le obligaron 4 embarcarse para la Peninsula. '

Lleg6 4 Cadiz en los primeros meses de 1870, y paso en seguida & Madrid, don-
de fallecid, & consecuencia de la grave afeccion de higado que le aquejaba, el 18
de Marzo de aquel mismo afio, '

De un misico madrilefio tdcanos OCUPArNos ahora ‘

Nacié Francisco Asenjo y Barbieri en Madrid el 3 de Agosto de 1823,

Ingresé & los siete afios en la escuela. de primeras letras, & cargo del maesiro
don Diego Narciso Herranz.

De earacter inquieto, hizole su abuelo ingresar en un convento de frailes trini-
tarios descalzos del pueblo de la Mancha, Santa Cruz de la Zarza, Estudié alli la-
tinidad y retérica y volvio después & Madrid, donde continudé sus estudios hasta
hallarse en condiciones de comenzar una carrera, Decidiése por la de medicina,
que abandoné proﬁto por la repugnancia que le produjeron los ejercicios de ana-
tomia.

Comenz6 después la carrera de ingeniero. La dejé por la musica. Vivia en el
teatro de la Cruz, de que era alcaide, su abuelo don José Barbieri. Esta circune-
tancia permitié al joven Francisco asistir 4 todos los ensayos y representaciones

Towmo VII 205
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de una compafiia de épera italiana que actuaba alli, y aficionarse en tales térmi-
108 4 la miisica, que olvidé por ella todo otro género de estudios.

Acecedio de buen grado la familia de Barbieri 4 que, como puro pasatiempo,
recibiese lecciones del profesor de la orquestadel teatro de la Cruz, don Jogé
Ordéiiez Mayorito.

No querian los suyos que dejase la ingenieria; pero el destino llamaba deeidi-
damente al joven por el camino del arte.

Ingresd Barbieri en 1837 en el Conservatorio de Maria Cristina y se dedicé al
estudio del clarinete. '

Fué su maestro de este instrumento don Ramén Broea. Albéniz le ensefié pia-
no, y Saldoni eanto.

En 1840 lo hallamos estudiando composicién con Carnicer.

Contingencias familiares le separaron de su hermana y de su madre, casada
éata en segundas nupecias con don Luciano Martinez.

Solo en Madrid y abandonado & si mismo, se contraté de primer clarinete en
1a banda del 5.° batallén de la Milicia Nacional. -

Como no pasaba el sueldo de #res reales diarios, hubo Barbieri de hacerse mur-
guista y de tocar en teatros easeros y bailes particulares. Copié, ademas, musica
y dié lecciones de piano.

En 1842 comenzod & eseribir eanciones y romanzas.

No bastaba todo & cubrir lo indispensable, y Barbieri entré de corista en una
compaiiia de 6pera italiana que actud en el Circo. Suplié alli al maestro Oller,
como maestro de coros y apuntador, y eseribié un libreto de zarzuela en un acto
v en verso, titulado Felipa. Le sirvié la zarzuela para sus estudios en la clase de
composicién del Conservatorio. _

Ensayoése pronto en la instrumentacién de orquesta y eseribié una barcarola,
una tanda de valses y algunos pases dobles. '

Incidentes dolorosos de la historia de Barbieri fueron el robo de su clarinete y
el tocarle en suerte servir en el ejéreito. Casi juntas vinieron & afligirle estas dos
desgracias. . '

Por su fortuna un buen amigo, don José M.® de Ibarrola, le libré del servicio
militar, depositando en una sociedad de padres de familia la cantidad precisa.

Recorri6, contratado como maestro de coros y apuntador de una éompaﬁia de
opera italiana, varios teatros del Norte de la Peninsula. En Pamplona substituyo
con aplauso al cantante encargado de la parte de don Basilio en El barbero de
-Sevilla. ‘

Acabé Barbieri su contrata el afio 1844 en Bilbao, y desde alli hubo de volver
4 la Corte & pie, por falta absoluta de recursos. Otra vez se reunié aqui con su fa-
milia y fué por ultima vez corista y partiquino de épera en el teatro de la Cruz.

De director de otra compaiiia recorre Murcia, Cartagena, Almeria y Alicante.

De Maestro de musica de la Escuela de nobles y bellas artes de San Eloy,y
.maestro director del Liceo, va & Salamanca. Regresa en Julio de 1846 & Madrid y
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4 poco menos de un aiio, en Mayo de 1847, se habla de la terminacién por Barbieri
de la musica de un libreto italiano titulado Il Buontempone. '

Debia ser esta obra estrenada en el Circo en el beneficio de don Francisco Sa-
las; pero un motin politico impidio el estreno y quebro la empresa.

Un intento de ejecucién de dos coros del Buentempone en una funcién regia,
preparada por el Conservatorio de Maria Cristina, fracasd.
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MADRID VIEJO — Atrio de la parroquia de San Sebastian.

A fines de 1847 fundaron Barbieri y Basili La Espaiia Musical. En el 48 Bar-
bieri es admitido socio-maestro del Liceo artistico Y literario de Madrid, vy luego
desempefia la secretaria y el archivo de la seccién de musica hasta la disolucion
de la sociedad en 1850.

Epn una de las sesiones celebradas por el Liceo, hizo ejecutar por partes y co-
ros con orquesta el Andante final del acto segundo del Buontempone. :

De 1849 4 1850 termina la primera etapa de la vida artistica de Barbieri y co-
mienza la de verdadero maestro compositor.
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" Desde 1850, en que estrend (9 de Marzo) en el teatro de Variedades de Madrid
Gloria y Peluca, hasta 1894 (19 de Febrero) en que murid, Bairbieri-produjo mas
de ochenta obras, entre las que figuran algunas tan conocidas y celebradas como
Jugar con fuego, Por seguir d una mujer, Los diamantes de la corona, El sargento

Federico, El diablo en el poder,

Un caballero particular, Entre mi mujer y el negro,

Pan y toros, El hombre es débil, El barberillo de Lavapiés, Chorizos y Polacos, Los
carboneros, De Getafe al Faraiso, y Kl sefior Luis el Tumbdn (1).

(1) He aqui una curiosa lista que contiene casi toda la produceion de Barbieri:

o=y
[

12

Bt maao o et I Nium.

o
TITULOS DE LAS OBRAS i ;5 POLTAS Fechas de estrenos TRATROS

Gloria y peluca . 1 |Villa del Valle, 9 Marzo 1830. Variedades.
Tramoyan . : .1 [Olona (José). 37 Junio 1850. Basilios.
Escelms en (‘hmnbem (eu Loiabmauou) 1 {Ldem. 19 Noviembre 1830. |Variedades.

La Piscaresca {en eolaboracidon) . 2 1Doncel 3 Asquerino. |29 Marzo 1831, uirco.
Jugar con fuego. . 3 1V.dela Vega. G Qctubre 1851, ldem,
Por seguir A una mu_]er (Eu LDl'lbD] %1011} 4 [Olona (Luis). 21 Dicivmbre 1851, |idem.
La hechicera . P R 3 [Rubi. 31 Abril 1832. Ldem.
El Manzanares 1 iPina. 19 Junio 1852, ldemn.
Gracias 4 Dios qne esti pnesm 1a mesa .| 1 Olona. . 24 Diclembre 1852. [ldenm.
La espada de Bernardo. g . | 3 |Garcia Gutiérres. [4 lbuero 1853. {dem.
El mprqués de Caravaca . 2 |V.dela Vega. 8 Abril 1853. [den,.
Don S'mlplluo Boba(hlla (en LOl'lbDl{l,- " .

cion ). . s . 3 M. y V. Tamayo. 7 Mayo 1853. ldem.
@alanteos en Venecia. . . 3 10lona. 24 Diciembre 1833, [ldem.
Un dia de reinado (en LD]ILL)OI m_lou) 5 3 |G. “Gutiérrezy Olona.|(1 Febrero 1854, [dem.
Aventura de un cantante . 1 |Gutiérrez de Alba. 16 Abril 1854, Ldewm.
Los diamantes de la coromna . 5 [Camproddn. 15 Satiewmbyre 1854, [Ldem.
Mis dos mujeres. . co# § a8 3 |Olona. 26 Marzo 1853. [dem.
Los dos eiegos . . . . . . . . . . 1 [ldem. 23 Qctubre 1855 [dem.
El vizconde. . 1 |Camproddn. 1.° Diciembre 18 “35. [den.
El sareento Federico (en (,U]'me'mdu) 4 Olona, 22 Dielembre 1853. |Ldem.
Entre dos aguas (en colaborac 10:1) . 8 |Hurtado. 4 Abril 18536. [den.
Gato por heh]_ve ¥ .1 [dem. . 21 Junio 13306, B Ldem,
El dinblo en el 1)0(101' 3 |Camprodén. Ll Diciembre 1856. |Zarzuela.
Tl 1e]a111pano . 3 [Lden.. 15 Octubre 18H7. Idem.
Por conquista. 1 [[dem. 5 Febrero 1853, [dem.
Amar sin conecer (en cohbmnuou} 3 |Olona. 21 Abril 1838. [dem.
Un caballero particular. - 1 (Frontaura. 23 Junio 1858. [dem.
Ll robo de lag Sabinas . 2 |Garcia Gutiérrez. 17 Febrero 1839. [dem.
El nifio 1 |Pina. 15 Junio 1839. [dem,
Compromisgos del no ver . 1 |ldem. 11 Octubre 1839, [dem.
Entre mi mujer y el negro 4 |0lona,. ldem. [dam.
Un tesoro escondido . . . 3 |V.dela Vega. 12 Noviembre 186L. |idem.
Los herederos. . 1 [Ferrer del Rio, 5 Junio 1862. [dem.
El secreto e una dama. 3 [Lais Rivera. 20 Diciembre 1862- ([dein.
Dos pichiones del ’1‘1111'1 1 1Liern. 28 Noviembre 1863. [lden.
Pan y toros § 3 |Picon. 22 Diciembre 1864. |ldem.
Gibraltar en 1890 . . . 1 (ldem. 22 Enero 1865. [dem.
El1 rabano por las homs 1 |Puente y Brafias. 23 Enero 18606. [idem.
Revista de un mucrto (en Lolahmauou) 1 |Gutiérrez de Alba. 3 Fabrero 1866. Cireo.
De tejas arriba . . . . . . + e 1 |Pastorfido. 23 Diciembre 1866. |Variedades.
El pavo de Navidad . 1 |Puente y Braiias. 24 Diciembre 1866. |[dem.
El pan de la Dboda . 2 |Camprodan. 21 Octubre 1868. Circo. |
El Soprano. 1 |Pastorfido. 23 Febrero 1869. Zarzuela.
Robinsdn. T 3 |Garcia Bantisteban. (18 Marzo 1870. Circo.
Los holgazanes . . . . . . . . 4 |Picon. 25 Marzo 1871. Zarzuela.
Don Pacifico . 1 |Segovia. 14 Qctubre 1871, Idem.
El hombre ey delnl ;¢ e . 1 |Pina, [dem. [dem.
£l tributo -de Ias cien doncellas . 3 18antisteban. 7 Noviembre 1872. [ldeni.
Sneiios de oro. 3 1. M. de Larra. 21 Diciembre 1872, |Idem.
El proceso del can-cau (en Lolabmauén) d |Liern. 10 Julio 1873. Retiro.
Los comediantes de antaiio . 3 |Pina. 13 Febrero 1874. Zarzuela.
El domador de Tieras. 1 \R. Carriény Campo A.|14 Abril 1874, [dem. -
El testamento azul (en colaboracion) . 3 |Liern. 20 Julio 1874. Retiro.
El barberillo de Lavapiés . J 8 |Larra. 19 Diciembre 1874, |¥“arzuela.
La vnelta al mundo (en Lolahomuén) 4 [[dem. 18 Agosto 1875, P. Alfonso.
Chiorizos y polacos, 2 3 |[dem. 24 Mayo 1876. tdem.
Juan de Urbina . 3 |ldem. 6 Octubre 1876. Zarzuela.
La Confitera ; ; 1 |Pina. 22 Diciembre 1876. [uvoimnedia.
Artistas para la H'Lb'un . 1 |Liern. I0 Abril 18%7. [dem.
Los carboneros . 1 |Pina. Diciembre 1877. I[dem. -
Il loro y la lechuza . 1 |Mariano Ferndndez. |23 Diciembre 1877. [Espafiol.
El triste Chactas 1 |Barrera. 9 Marzo 1878. Eslava,
El diablo cojuelo . 5 & .| 3 |R. Carrién y Pina D. |18 Junio 1878. P. Alfonso.
Los chichones. . . . . . . .| 1 |Pina. 23 Diciembre 1879. |Comedia.
i0jo a4 la nifiera! . . .l 1 |Santisteban. 24 Diciembre 1879, |Idem.
A Sevilla por todo! . | 2 Burgos (Javier). 22 Diclemhre 1880, [Alhambra.
Anda valiente! o .| 1 |Pina. 31 Diciembre 1880. |Comedia.
La filoxera. L & E W 7B J4 1 |ldem. 23 Diciembre 1882. |Lara.
De Getafe al pavaiso. . . . . . . 2 IRicardo de la Vega, !5 Lnero 1883. Variedades.
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“-«Lg obra de Barbieri, dice Goiii, puede juzgarze en dos palabras: es-la tonadi-
llg idealizada. Para hablar méas claro y en términos menos sintéticos, Barbieri
ha agrandado el cuadro dela tonad—illa, encajandola de una maners incompara:
ble en la 6pera ecoémica, y ha conseguido que el canto popular, realzado por.las
galas de su ingenio, sirva para destacar la individualidad musical quizd mas
-desenvuelta y caracteristica de los compositores espaifioles de este siglo.»

Para muchos criticos, la obra maestra de Barbieri es la titulada Pan y toros.

«Hay que hacer, ante todo, eseribe Gofii, justicia al poeta. Pieén sirvio de un
modo magistral 4 Barbieri, eligiendo un asunto que se amoldaba perfectamente
4 la idiosinerasia artistica del compositor espafiol. Manolos y manolas, toreros,
vendedoras ambulantes, ciegos de ocasién, y santeros con m#s conchas morales
que materiales, bandurrias y guitarras, contradanzas y canciones del bajo pue-
blo, todo el cortejo radiante de bullicio y de alegria de la musa popular, forman-
do contraste con el patriotismo en una época de triste recordancia y sirviendo al
patriotismo de refuerzo, como elemento dramatico, forman la base de un poema
cuyos dos primeros actos son de lo mejor que la zarzuela ha producido hasta
ahora en este género.

Libreto de tal naturaleza era realmente para Barbieri un verdadero arsenal
donde podia elegir & su gusto armas de toda especie. Aproveché la ocasién y cred
la joya mas rica, mas bien tallada y duradera de cuantas encierra, y no son po-
-¢28, 8u abundante y aplaudido repertorio. '

El primer acto de Pan y toros es una maravilla de freseura, de colorido y de
inspiracion, es uno de esos cuadros populares llenos de luz, animados por el en-. .
eanto irresistible de una donosura genial y trazado con tal rigueza de matices,
con tanta gracia, con tanta desenvuelta y traviesa naturalidad, que la musica
podria, sin el auxilio de la poesia, dar.idea exacta de los principales incidentes
-de la accidn,

Desde la ingeniosa y oportuna intervencion de un fragmento de frase de la
Marsellesa en el preludio, hasta los acordes del final, habria que citar todas las
piezas, para enumerar las bellezas que este acto contiene. La introduceién pinto-
resca y variadisima eon sus picantes melodramas, la intervencion del santero econ
la dominante sincopada del tono sobre la cual se desliza, con sencillez y soltura,
 una progresiéon armoénica y persistente, forman un episodio magistral, que rema-

tan admirablemente las célebres seguidillas Aunque soy de la Mancha, esbeltas,
gallardas y airosas, que son populares hoy, que serin clasicas mafiana.
La gran escena de la eleceién de director de la plaza, es una obra acabada.
No hay para qué hablar de la marcha, con acompaiiamiento de guitarras y ban-
durrias, Al son de las guitarras—y seguidillas—manolas y monolos—de cuatro en
fila, euya popularidad ha traspasado las fronteras; pero debo hacer mencion es-
pecial de la penetrante poesia que exhala la parte melodramatica de esta bellisi-
ma eicena. La melodia en mi menor que inicia el oboé y toman luego los violines
en el modo mayor, es un parlante que no se desdefiarian de firmar los m4s gran-
des maestros italianos. | Lastima que sea tan corta!
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Me refiero al breve andaniino que acompaifia al discurso del Abate, Halldndose
indispuesto el buen corregidor.

En cuanto & la sevillana que murmura el fagot mientras Costlllares habla, y &
la rondefia, tan caracteristica, que sigue paso 4 paso las frases de Romero, exha-
lada con melancélico abandono por el oboé, como queja tiernisima, como eco
lejano de la indolencia 4rabe, sélo puede decirse que los personajes hablan mas
en la orquesta que en la escena. Barbieri, enemigo acérrimo é irreconciliable de
Wagner, fué aqui, sin quererlo, partidario y propagandista de uno de los sistemas
mas profundos y esenciales del credo wagneriano. jEn cuintas contradicciones
inconscientes, como la citada y otras de mayor monta, han incurrido los detrac-
tores del autor de Lohengrin!

El acto primero de Pan y foros es el cuadro de misica popular mas admirable
que el arte lirico dramatico espafiol ha producido en todos los tiempos.

El acto segundo, con ostentar otro eardeter y presentarnos al compogitor en
distinto terreno, es tan admirable como el anterior. El preludio advierte, desde
luego, que el elemento draméatico ha de luchar con ventaja c¢on los escarceos de
la juguetona musa popular. Este dualismo se determina claramente con la so-
lemne entonacién liturgica del canto del Pecado Mortal, que interrumpen bruseca-
mente los chispeantes sones del Perulillo.

Alzase el telén. Estamos en medio de una calle. A la derecha del espeeta,dor
la espléndida morada de D." Pepita, que celebra bullicioso sarao, cuya animacion
y alegria trascienden hasta la escena al pausado compés de antigua contradanza.
A la izquierda la puerta de una taberna. Un grupo de toreros, guitarra en mano,
canta la descocada caneion del Perulillo, palmoteando jovialmente. Cierra la no-
che y eesan los cantos,

De pronto, aquella dominante sincopada que en el primer acto acompafiaba
al santero, aparece arrastrando sus armonias uniformes. El santero sale de la
taberna con el ciego, y alli, entre las notas tétricas de los bajos, comienza 4 fra-
guarse la odiosa y eriminal celada, cuando la ligubre voz del Pecado Mortal,
como promesa anticipada del eterno castigo, hace caer en tierra al santero, mien-
tras la melopea religiosa se pierde poco a poco, cortada por los intermitentes
campanillazos del monago. :

Tsta dramatica escena esti trazada con una concisién, con una sencillez y eon
un colorido extraordinarios y es una de las mejores de la partitura. Paso por alto
el cuarteto que sigue y la romanza de tiple, plegaria aplaudidisima por su ternura
melédica, para llegar al gran final. Hay que mirar despacio esta hermosisima
pagina de Barbieri, la mas acabada é importante, desde el punto de vista drama-
tico, que ha producido su fecundo numen,

Los conspiradores todos, reunidos en la famosa casa de los duendes, invoean
el auxilio de la Virgen para acometer con denuedo su patriética empresa. Un

bandante religioso, lleno de uncién y recogimiento, Ok Reina de los Angeles!, sirve
de debut 4 la escena, cuyo interés musical erece por momentos con la ingeniosa
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intervencién de la gavota que en casa de D.® Pepita ejecuta la orquesta, mez-
clando sus desearados sones 4 la grave melodia que la Princesa, la Tirana, el
Abate, Goya y los manolos cantan en unisono. :

El corregidor se presenta de improviso execlamando imperativamente, En nom-
bre del Rey, mando las armas entregar. La confusion de los conspiradores al verse
interrumpidos por la autoridad & quien acompaia la tertulia de D.* Pepita, con
ésta al frente, esta detallada magistralmente por la orquesta, euyo interés no de-
cae hasta el andante que inicia la pieza de conjunto.

Es imposible dar idea, por el andlisis, de esta maravilla del genio de Barbieri.
El concertante se inicia por una breve y expresiva frase melédica en la menor
gue entona la Princesa, modulandola al relativo tono de mi menor en donde la
toma el tenor comico para dejarla en su primitivo tono y dar margen 4 la entrada
progresiva de toda la masa vocal.

El cimientodel edificio es, como ge Ve, italiano puro, pero la bandera espaiiola
ondea en su cuspide flotando gallarda y altiva 4 impulsos del aura popular. No
puede formarse concepto de la suprema belleza de aquella melodia de D.* Pepita,
10h, qué peregr ina historia hemos sorprendido yal, cuyas irénicas vocalizaciones, re-
forzadas por las explosiones de hilaridad de damas y cortesanos, caen como ad-
mirable contraste sobre los dramaticos apartes de la Princesa, en el primer pe-
riodo del concertante.

El modo mayor surge en el segundo y las voces adquieren mayor amplitud y
mayor sonoridad, 4 par del interés dramatico, que erece por momentos. La Prin- '
cesa y el Oapltan esto es, la soprano y el tenor, se apoderan de la melodia, un
cantabile elegantisimo bien ritmado y sobrio de modulaciones, realzado por unos
expresivos disefios de los bajos, que cortan periédieamente los fragmentos de frase
y sobre el cual se elevan siempre, como sangrienta burla,las aviesas carcajadas
‘de Pepita.

Bl efecto es acabado. Lo dramatico representado por el arte italiano asimilado
admirablemente & 1a naturaleza espaiiola, y lo edmico idealizado por el perfume
© popular que exhalan las voealizaciones de D.? Pepita, forma un contraste de irre-
gigtible belleza, donde el ingenio, el talento y la gracia parecen haberse dado la
mano.

La pieza no acaba aqui con un allegio vulgar, como es de uso y razén en los
concertantes hispano-italianos. Nada de eso; el earacter de la musica cambia, sin
que decaiga un punto el genio del compositor.

Las estrepitosas risotadas de D.* Pepita y gus contertulios dan la seiial del
mautis. La escena se desocupa lentamente, quedando g6lo en ella el Capitan triste
v abatido, abismado en la contemplacién de su reciente infortunio. . -

Las voees de la orquesta van 4 su vez apagandose paulatinamente, como si
las sombras de la sonoridad preludiaran al erimen que va 4 cometerse en la esce:-
na. Ya nadie canta; hablan el ciego y el santero, mas tarde hablara el Capitan.
Es preciso que el instrumental subraye las frases de los personajes; es necesario
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que la miusica lleve al alma del auditorio las emociones violentas que se despren-
den de 14 situacion,

Barbieri se muestra aqui, por medio del melodrama, 4 una altura. de tenslbn
dramdtica que no ha alecanzado jamas en ninguna de sus obras teatrales. La mu-
sica sigue paso 4 paso al texto hablado, destacando con su admirable colorido los.
conceptos del poeta. o

Cuando el santero pide limosna al Capitan, las armonias que acompaiiaron al
personaje en la introduccion del acto primero y en la del segundo acto, vuelven
4 aparecer de nuevo, pero esta vez sin nota sincopada que las apoye, ni ligados
que les presten cierta morbidez expresiva, sino sueltos, cortados, ligubres, como
reflejo de una coneciencia turbada y criminal, Tengo empeiio en sefialar en Bar-
bieri estas insconscientes profesiones de fe wagnerianas.

La hermosa & inesperada aparicién de la melodia religiosa Este santo escapulas
rio, en el momento en que el pufial agesino se cierne sobre el noble Capitan, ese
aviso celeste de salvacidn, es oira de las pruebas de que el impulso natural del
genio en busea de la verdad, lleva muchas veces 4 contradicciones entre las teo-
riag y la préaectica que me guardaré muy bien de deplorar, -

La voz del cofrade del Pecado Mortal hace caer en tierra al santero, que huye J
despavorido y muere aleanzado por el puilal del ciego. El corregidor y los algua-
ciles gcuden; el grito del moribundo ha llegado hasta los salones de Pepita. To-
dos se asoman & los bdlcones y preguntan al corregidor la causa de lo ocurrido..
La contestacion del corregidor: '

iNo es nada! ;Un soldado muerto!
Puede el baile continuar.

es, puede decirse, del dominio piiblico. Cen ella termina el segundo acto de Pan y-
toros, cuyo final es, indudablemente, desde el punto de vista literario, uno de los
mejores, si no el mejor, de cuantos se han escrito para nuesira zarzuela.

En el acto tercero el libreto decae, pero no la mtsica. Es costumbre corriente:
entre nosotros envolver bajo la misma sentencia la obra del poeta y la del compo-
sitor. Esto da margen 4 frecuentes injusticias, y de una de ellas hay que salvar &.
Barbieri en la ocasion presente.

La introdueei6én del acto es una quejumbrosa melodia que pinta magistralmen-
te la situacion, y cuyo sabor popular mantiene siempre en caracter el colorido:
general de la obra.' |

No paro mientes en el duo de tiples, que me parece demasiado desleido y poco-
original; pero, en cambio, las dos siguientes piezas son dignas, bajo todes concep-
tos, de la pluma que trazé las admirables escenas de los actos anteriores,

El coral cémico-religioso, con el picante eontraste que ofrece el allegro agitado-
epicddico, tiene real interés y estd compuesto con donosa ligereza y conecision.
Esto en cuanto 4 la primera pieza.
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La segunda, que es el final verdadero de la obra, contiene un adagio desarrolla-
do & la italiana con gran amplitud,y en el cual la monotonia ritmica que pudiera
seiialar en el primer periodo, est4 salvada por el contraste que ofrece la hermo-
sisima melodia del segundo, una de las m4s inspiradas y mejor desarrolladas del
maestro.»

No 86lo en el arte dramatico brillé Barbieri. Revelése en 1864 excelente diree-
tor de orquesta en los conciertos de la Sociedad de Socorros mutuos y en la tem-
porada inaugural del teatro Rossini en los Campos Eliseos. Del 66 al 63 fué direc-
tor de los teatros Circo, del Principe Alfonso y Jardines de Apolo (ealle del Cid)
con la Sociedad de conciertos.

Dirigié durante la temporada de 1869-70 la orquesta del Real.

Escribié Barbieri composicicnes de todo género, entre otras un hermoso motete
Versa est in luctum 4 voces solas y firmado con el sendénimo Vermut-hmeister,
motete estrenado en el coneierto verificado en el Principe Alfonso el 10 de Marzo
de 1867 y una Sinfonia sobre motivos de zarzuelas, estrenada en la noche de inau-
guracién del teatro de la Zarzuela.

Cultivé también Barbieri las letras. Son sus principales obras de literato y
bibliéfilo: Reseiia histdrica de la zarzuela, Contestacion al maestro Hernando (1864);
un estudio preliminar de lajinteresante obra de Eximeno, Don Lazarillo Vizeardi
(1872); Ultimos amores de Lope de Vega Carpio (1) (1874); i Las castaiiuelas, estudio
jocoso dedicado d todos los boleros y danzantes, por uno de tantos (1876) y Cancionero
musical de los siglos XV y XVI.

Emilio Arrieta y Corera, nacido en Puente 1a Reina (Navarra) el 21 de Octubre
de 1823 y muerto en Madrid el 14 de Febrero de 1894, huérfano de padre y madre
desde muy nifio, debié & la proteceién de su hermana dofia Antonia, casada y es-
tablecida en la Corte, la carrera que tanto abrillanté con sus talentos é inspira-
cién musicales. '

Decidido 4 dedicarse & la labranza estaba cuando le 1lamé su hermana &
Madrid. Comenz6 aqui (fenia entonces diez y siete afios) las primeras lecciones
de solfeo con un profesor llamado Castillo. , .

Demostré rapidamente sus aptitudes para la composicién y decidiése, en vista
de ello, su hermana 4 llevarlo en su compaifiia & MilAn (mediados de 1838). Retorné
Arrieta con su hermana & Madrid ¥, reinstalada ésta en la Corte, volvié 4 Milan
4 bordo de un latd nombrado Vigilante, que invirtié en su viaje de Barcelona &
(énova sesenta y seis dias, del 13 de Enero al 10 de Marzo (1839).

Comenzo6 en Mildn sus estudios de piano con Perelli y los de armonia eon Man-
daniei. _

-Mediante riguroso examen fué admitido en el Conservatorio de Mildn, donde
tuvo por maestro de composicién 4 Vaceaj.

(1) Ellibro esta firmado por José Ibero Rivas y Canfranc, anagrama de Francisco Asenjo y Bar-
bieri. ‘
Tomo VII 206
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A la proteccién de su hermana, proteccién ya finida, siguié por fortuna del jo-
ven compositor la del Conde Julio de Litta, quien le asigno una pensién para que
pudiera terminar sus estudios. .

Hasta 1846 permanecié Arrieta en Milan. Como ejercicio final de sus estudios
en el Clonservatorio, obtuvo un verdadero triunfo con su opera Ildegonda.

Regreso en ese afio 4 Madrid, y desde su regreso hasta 1848 demostr6 en varias
ocasiones su competencia musical, ya dirigiendo en el teatro del Circo el himno de
Rossini & Pio IX, ejecutado con éxito extraordinario por 300 nifios, ya escribiendo
para la reapertura de la sociedad El Liceo una cantata con letra de Zorrilla.

‘Para evitar, sin duda, su vuelta 4 Italia, donde le llamaba con carifiosos apre-
mios el Conde de Litta, le nombré Isabel Il maestro de canto en substitucién de
Valldemosa. .

Hizo 1a Reina construir en Palacio un hermoso teatro y representar en él la
Ildegonda. Verificose el acontecimiento artistico el 10 de Octubre de 1849.

Tal tus el éxito, que por encargo de la Reina hubo Arrieta de pedir & Solera,
autor del poema de Ildegonda, un nuevo libreto que improvisd el poeta italiano con
el titulo de La conquista de Granada. -

Estrenése la nueva obra en Palacio el 10 de Octubre de 1850. .

Otro libreto eseribié Solera, titulado Pergolese. Dispusose & escribir Arrieta la
miisica, pero no pudo terminarla porque circunstancias imprevistas obligaronle
en Marzo de 1851 & abandonar Madrid. ‘

Después de un afio de permansncia en Italia, en cuyos teatros de Milan y Gé-
nova se aplaudié su 6pera Ildegonda, volvié en Marzo_de 1852.

Durante ese afio eseribi6 Arrieta una composicién para canto y piano, titulada
El Oasis, composiciéon que obtuvo gran éxito, Ildegonda fué por entonces ejecuta-
da en Lisboa.

Acontecimiento & notar en aquelhaﬁo fué la supresion en 30 de Junio del teatro
de Palacio.

He aqui eomo refiere Goiii la iniciacion de Arrieta en la zarzuela:

«Cuando Arrieta llegé & la Corte, el éxito de Jugar con fuego habia asegurado,
puede decirse, el entronizamiento de 1a zarzuela en el teatro del Circo. La obra
de Vega y Barbieri y el graciosisimo engendro Por sequir d una mujer, llevaban
4 todo Madrid al coliseo de la plaza del Rey.ZCaltafiazor era el idolo del publico
hasta tal extremo, que no se comprendia una obra, cualguiera qﬁe fuese, sin que
en ella tomara parte el popular tenor cémico.

Francisco Salas conocia & Arrieta y fué el primero que le instd 4 que se dedi-
cara al nuevo género que con tanta fortuna explotaba el Cireo.

Alma superior de artista, Salas habia adivinado gin esfuerzo las grandes ven-
tajas que el talento del joven maestro espaiiol, ya probado en mayores empresas,
podia reportar & la zarzuela,

Arrieta accedio.

— ¢ Quién me daré un libreto? pregunté 4 Salas.
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—Yo se lo proporcionaré 4 usted.
Y sin perder tiempo, presenté Arrieta a Camprodon. El autor de Flor de un
dia no habia roto aun lanza alguna en favor de la zarzuela, y tenia dos poemas
en cartera: Beltrdn el aventurero y El domind azul, eseritas ambas en Barcelona.
Vié &4 Arrieta y didle 4 escoger entre los dos libretos; el maestro eligié el segun-
do sin vacilar. Oudrid compuso més tarde la misica del primero que puede verse
en la lista de sus zarzuelas (1).
No vaya 4 creerse que Camprodén confiara dem asiado en la habilidad de
Arrieta, & quien no eonocia eomo musico. Al contrario; cuando le leyo el libreto
El dominé azul, no se eontentaba con indicar al maestro eual era la musica que
deseaba para estos 6 los otros versos, sino que uniendo 4 las indicaciones el ejem-
plo, cogié una flauta (Camprodén tocaba la flauta), y diciendo: — «Quiero una

(1) He agui una lista de las obras escritas por Arrieta:

1648

- w
=3
-g TITULOS DE LAS OBRAS 2 POETAS’ Fechas de estrenos TEBATROS
iy ot o 0 Qctubre 1849. Palacio. ™
1 Ndegonda (Gpera) . « . . v o oo v 3 |Temistocle Solera. { %ﬁ gl_nril 1854.819 Tentro eal.
s B, E
2 ||La conquista de Granada (opera). . .| 8 [T.Solera. Hg Bﬁ{}g;;?}}g)&“ ,Ef.ai%éfl?
3 El domino azul . . . . . oo v o 3 |Camproddn, 19 Fehrero 1853. Circo.
4 El grumete. . . o« oo v et v oo os 1 |Gariia Gutiérrez.
5 La Estrella de Madrid . . ... ... .. 3 |Ayala. 17 Junio 1853. Idem.
Tl hijo de familia (con Gaztambidey 13 Octubre 1853. Idem.
6 Oudrid) + v v v v i e e e 3 [Olona. 94 Diciembre 1853,  {Iden.
7 La caceria Real . .. . ... oo vs 3 |Garcia Gutiérrez. 11 Marzn 1804. Idem.
8 Guerra A muerte. . . . .. .00 . 3 |Ayala. 22 Junio 1850. ldem.
9 La dama del Rey . ............ 1 [Navarro Villoslada. | 7 Febrero 1853, Idem.
10 [|Marina .. ... 0. G % e B au 2 {Camprodoén. 21 Septiembre 1855.. [Idewm.

10 bis. ||Marina (OPera). « v o v - v v v v oo v v 3 |Ramos Carridn. 16 Marzo 1871. T. Real.
11 {|La hija de la provideneia........ 3 [Rubi. 16 Mayo 1856. Circo.
12 La zarzuela (en colaboracion). .. .. 1 |Hurtado y Olona. 10 Qctubre 1836. Zarzuela.
13 ||[Elsondmbulo....... ..o v-rn 1 |Hurtado. 10 Octubre 18566. Idem.

14 |iE]l planeta Venus . ............ 8 |V.dela Vega. 97 Febrero 1858. Ldem.
14 bis. ||El planeta Venus (refundide) . ... .| 3 (Idem. 11 Noviembre 1882, [ldem.
15 Azon Viseconti. .. ... oo v v oo 3 |Garcia Gutiérrez. 12 Noviembre 1838, |Idem.
16 Quien manda wmanda. . . . . ... ... 2 |Camproddn. 5 Mayo 1859, Idem.
17 T,os cireasianos (El caudillo de Baza)| 4 |Olona. 3 Abril 1860, Idem.
18 ||Llamada y tropa. .. .5« v oo n - at|Garcia Gutiérrez. § Marzo 1861. Cireo,
19 El hombre feliz {mondlogo} .. ... . 1 |Frontaura. 6 Abril 1861. [den.
20 |[On ayo para el mifio ........... 1 |Garcia Gutiérrez. 6 Abril 1861. Idem.
21 ||DoS COTONAS - « « v v v v mme e 3 |Idem. 6 Diciembre 1861, |Idem.
.22 Ll agente de matrimonio . .. ... .. 3 |Ayala. 1.° Marzo 1862. Zarzuela.
93 ||La tabernera de Londres .. .... .. 8 |Garcia Gutiérrez. 14 Noviembre 1862. |Circo.
24 ||Un trono y un desengafio . ....... 3 |Pina. 14 Diciembre 1862. |Idem.
95 ||La vmelta del corsario. ......... 3 |Garcia Gutierrez. 18 Noviembre 1863. |ldem.
26 De tal palo tal astillan . . ... ... .. 1 |Selgas. . 1.° Septiembre 1864.| Idem.
7 Cadenas de OT0 . -« o v v m v v s s o v o 3 |Navarrete y Larra. 1,°Septiembre 1864.| Idem.
-28 Ll toque de ANIMAS . . . v r v e e e 3 |Céspedes. 26 Noviembre 1864, |Ldem.
29 La insula barataria . . ... ..... .. 3 |Larra. 24 Diciembre 1864, {ldem.
30 ||El capitdn negrero . ..........s| 3 |Garcia Gutiérrez. 19 Diciembre 1865. |Zarzuela.
31 Tl COnJuro - « « v v v v v v s oo v v n s 1 [Ayala. 9 Noviambre 1866, |Variedades.
32 Un sarae y una soirée . ... .. .. .. 5 |R. Carrion y Linstané.[31 Diciembre 1866. [Ldem.
33 ||La suegra del diablo . .. ........ 3 |Blasco. 23 Marzo 1867. Llem.
34 ||Los enemigos domésticos .. .. .. .. 2 |Picdn. 16 Noviembre 1867. |Circo.
35 L1 fizgle enamorado . . . ... ..o . 1 |Ramos Carridn. 94 Diciembre 1867. |[dem.
36 Los novios de Ternel . . . .. . ... .. 2 |Biasco. 94 Diciembre 1867. |ldem.
31 iA la humanidad doliente! . ...... 1 |ldem. 30 Enero 1568. Idem.
38 Los misterios del parnase ....... 1 |Larra. - 5 Yeptiembre 18G8. |Idem.
39 |[|Lios progresos del amor......... 3 [Blasco. 29 Diciembre 1868. [ILdem.
40 Las fuentes del Prado . . ... ... .. 1 |Moreno Godino. 99 Mayo 1370. Idem.
41 ||De Madrid 4 Biarritz........... 2 |R. Carridn y Coello. |29 Diciembre 1870. | Zarzuela.
42 |IEl potosi submarine ... ....... | 8 |Garcia Santisteban. {20 Diciembre 1870. |Uirco.
43 El motin contra Esquilache. . . .. .. 1 |Retes y Echevarria. (12 Septiembre 1871, Zarzunela.
44 La sota de espadas . .. - ... .. .. 3 |Pina. 16 Diciembre 1871. [Idem.
45 Las manzanas de oro (magia) . ... . 3 |Blasco. 16 Diciembre 1873. |Ispafiol.
46 Un viaje & la Cochinchina........ 1 |Pieon. 16 Noviemhre 1875. |Zarzuela.
47 ||Entre el Alcalde y el Rey .. ... .. 3 |Nifiez de Arce. 23 Diciembre 1875. |ldem.
48 La guerra sanfa . . .. .. .. - I 3 |Larra. 4 Marzo 1879, Idem.
49 Heliodora (El amor enamorado). . . .| 3 |Hartzembusch. 28 Septiembre 1850. |Apolo.

(Gofii. — Obra citada).
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coea asi,» marcaba del mejor modo posible el ritmo de la melodia, sirviéndose
del instrumento.

Arrieta escuchd en silencio, sonriéndose benévolamente y se separé del poeta,
prometiendo secundarle con el mayor entusiasmo. Repaso el libreto en casa, y al
correr de la pluma improvisé el duo de tiples del acto tercero que aun hoy mere-
ce giempre los honores de la repeticion. Al dia siguiente fué al caié Suizo, donds
se hallaba Camprodén.

—Hola, maestro rubio, dijole éste; ¢ qué trae usted por aca?

— ¢ Quiere usted venir & mi easa? contesté sencillamente Arrieta.

—¢A qué?

— A oir una pieza de musica.

—iUna pieza de musica! ;De qué obra?

—De El domind azul.

Camprodoén, asombrado, no dijo palabra. Se levantd, fué 4 casa del maestro,
oy6 el diio de tiples, abrazé entusiasmado & Arrieta y le convidé 4 comer. Cuenia
Arrieta que El domind azul le proporeiond, antes de su representacion, tantas co-

-midas gratis como piezas tiene la zarzuela. Una advertencia importante. Desde
el dia en que Be verificé la lectura del libreto, Camprodén no volvié jamas & tocar
la flauta delante de Arrieta. »

La obra aleanzd éxito extraordinario. Estrendsela en la noche del 19 de Febre-
ro de 1853. , '

Mas de 100 acios eseribié Arrieta. Entre ellos los de las obras El grumete ¥
Marina.

Excusado es hacer el elogio de sus obras. Con citarlas basta. Son, hace muchas
generaciones, populares.

Marina, convertida en 6pera, fué representada en el Teatro Real el 16 de Mar-
zo ds 1876, en una funcién verificada & beneficio ds HEnrique Tamberlick.

Siete noches seguidas fué la obra ejecutada, siempre con éxito grandiose.

Se encargo Arrieta, en 1868, de la direccidon del Conservatorio. Desde 1857
desempeii6 1a clage de profesor de composicién. Su amistad con Ayala le propor-
cion6 medio de favorecer el Instituto que regentaba.

Entre los musicos de la opoca & que venimos refiriéndones, brillaron eon fulgm
‘mAs 6 menos duradsro, entre oiros maestros, Luis Arche, Cepeda, Gardin Liahoz,
Sanchez Alltu, Manzochi, Mollberg é Indalecio Soriano Fuertes.

Hijo del ultimamente citado, masestro reputadisimo, autor de notables obras
didacticas y religiosas, fué Mariano Soriano y Piqueras, nacido en Murecia en 28
de Marzo de 1817, ¥ que, sin duda, en atencién & lo famoso del apellido paterno,
ge firmé siempre Mariano Soriano Fuertes,

No llegd nunca Mariano & valer, como misico, tanto como su padre; pero, en
cambio, presto un buen servieio al arte econ su Hisioria de la misica espafiola
desde la venida de los fenicios hasta el afio de 1850.

En esta Historia publica su propia biografia, en la que concede, al decir de los
inteligentes, demasiada importancia & su obra Tio Caniyitas.
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Dice:

«Don Mariano Soriano Fuertes, cuya aficién al arte le hizo abandonar la ca-
rrera militar y més tarde la de empleado del Gobierno de S. M., después de haber
desempefiado la catedra de solfeo del Instituto espafiol, para la que eseribié su
Método breve de solfeo, publicado en Madrid en 1843, de haber escrito varios ar-
ticulos histéricos, eriticos y literarios en varios periédicos, y 4 més de la Geroma
la castafiera, ejecutada en el teatro del Principe, otras dos pequefias zarzuelas,
que fueron puestas en escena en la elegante sociedad de La Unidn, bajo el titulo:
El ventorrillo de Alfarache y la Feria de Santiponce, poesia de D. Francisco Mon-
temar; pasd, en el afio de 1844, & desempeiiar el cargo de Maestro director del
Liceo artistico y literario de Cérdoba... )

En el verano de 1849 marché Soriano 4 Sevilla, en cuya capital se encontrd
a su amigo D. Francisco Salas, el que, 4 més de informarle del pensamiento que
tenia de pedir el privilegio para el planteamiento de la zarzuela, le insté a4 que
coadyuvara al objeto, escribiendo alguna obra de costumbres andaluzas; lo que
Soriano le prometié, marchando & Cadiz para el efecto & ponerse de acuerdo con
el celebrado poeta del género andaluz, D. Josd Sanz Peérez.

Este apreciable ezcritor no tuvo dificultad en adherirse 4 tan ttil pensamien-
to, y eseribié un libro dividido en dos actos, bajo el titulo de: El tio Caniyitas, que
puso en musica el Sr. Soriano...

El Sr. Soriano no traté de hacer un capo de dpera, de imitacion exirangera,
porque este fué su pensamiento, ni su talento le hubiera sacado airoso en la de-
manda. Traté tnicamente, y facil es conoeer, de poner en planta una idea adop-
tada por los grandes compositores de otras naciones, para dar sabor de localidad
4 sus obras lirico-dramaticas, como principio de un gran pensamiento de utilidad
nacional, que muchas veces se habia probado y otras tantas no habia producido
los resultados que se deseaban. Para el pueblo, tinico apoyo con que entonces po-
dia contar el teatro lirico-espafiol, ss eseribié el Caniyitas, con los descuidos con-
siguientes al que nuneca corrige sus producciones, como le sucede al Sr. Soriano,
pero faciles de hacer desaparecer, estando la base aprobada per una mayoria
inmensa, destructora en todo tiempo de las minorias exclusivistas, tan perjudi-
ciales para el desarrollo y adelantos de los conocimientos titiles.

En Noviembre de 1849 se ejecutsé con un feliz resultado, y por primera vez, el
Caniyitas, en el teatro de San Fernando, de Sevilla, por los actores D.* Rita Revi-
lia y D. Francisco Luna, y los cantantes espafioles D, Manuel Carrién, célebre te-
nor hoy en Europa, y D. Joaquin Bécerra; y 4 poco mas de un afio de su estreno,
se habia ejecutado en los tres teatros de Cadiz, & la vez, 180 noches consecutivas ?
y en los de Gibraltar, Mélaga, Valencia, Madrid, Granada, y después en todos
los dem4s teatros de Espafia y de América, con un satisfactorio éxito.»

El juicio que, como compositor, ha merecido Soriano 4 notables del arte, ha
gido duro por deméas, Atribiyese el éxito del Caniyitas 4 los aires populares en la
obra parafraseados,
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Dedicése luego 4 la critica musical y se distinguié en ella por lo rudo de su
lenguaje.

En La Iberia Musical, el Heraldo de las Artes y otros periédicos y revigtas es-
grimid, con singular desenfado, las excentricidades de su critica.

La muerte le impidié continuar la mas util de sus obras: el Diccionario mas
arriba mencionado. -

Murié Soriano Fuertes en Madrid el 26 de Marzo de 1880.

Tan laborioso como Soriano, pero mtsico de cuerpo entero, fué José Inzenga y
Castellanos, nacido en Madrid el 3 de Junio de 1828 y muerto en Madrid en 1891.

Hijo de artistas (su padre, don Angel Inzenga, fué maestro italiano de canto, y
su madre, doiia Felicia Castellanos, distinguidisima aficionada) fué pronto inicia-
do en los secretos del arte musical. Fueron, ademés de su padre, sus maestros Za-
mora, Albéniz y Bordalonga. '

En el Liceo, 1a Academia y el Instituto aleanzd, nifio atin, aplausos entusiastas
como excelente ejecutante.

A los catoree afios, en 1842, pensiond el Duque de Osuna al joven Inzenga para
que continuara sus estudios en el Congervatorio de Paris, donde, protegido por el
Conde de Toreno y nuestro embajador en Francia, Martinez de la Rosa, ingresé
como alumno interno.

A los dos afios de asistencia 4 aquel Conservatorio gané dos medallas de plata,
una como pianista y otra como alumno de armonia, y estudié el contrapunto y la
composicién con Caraffa. |

Acompaiid al piano 4 los mas reputados artistas en los conejertos célebres de
director Orfila y en otros ptiblicos y privados. Esta de acompaiiar eonstituyé su
especialidad, afirmandose por los inteligentes en el arte, que podra acompaiiando
icualar 4 Inzenga otro maestro, pero superarle ninguno.

Durante 1844 realizé uns exculsion artistiea’ por el Mediodia y el Norte de
Francia, acompaiiando 4 solistas y cantantes franceses de reputacion envidiable.

Contdse entre los fundadores de 1a Soeiedad de Santa Cecilia, que dio & eono-
cer un dio dramético para tenor y bajo, con acompaiiamiento de orquesta, com-
puesto por el maestro de que venimos ocupindonos. :

Substituyé Inzenga & Vautrhot eomo acompafiador en el teatro de la Opera
cémica de Paris. Gandse en esta plaza la simpatia de muchos artistas y la pro-
teceion del Director del Conservatorio, el gran Auber.

Los sucesos de 1848 obligaron & Inzenga 4 abandonar Paris, donde tan brillan-
te porvenir se le presentaba.

Volvié entonces 4 Madrid y no'le’costé mucho, naturalmente, abrirse ecamino.

Entre otros éxitos como maestro’compositor, obtuvo el que le proporeioné una
gran marcha para banda militar que, con motivo de la festividad del Corpus, es-
trené la del regimiento de granaderes de la Corona, que dirigia el después editor
de musica don Antonio Romero,
 Consagrado por ésta y otras obras como excelso compositor, estrené en el tea-
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tro del Circo, en Mayo de 1851, su primera obra teatral, titulada El Campamento,
letra de Olona. El éxito que obtuvo fué muy lisonjero.
Tavo luego, sin embargo, la fortuna para él amargos desdenes.

Cinco obras estrend después de El Campamento, que fueron cinco fracasos: Al
confitero de Madrid (8 actos, letra de Olona); El castillo encantado, La flor del
Zurguen, Los disfraces y El amor por los balcones, |

En colaboracion con Hernando una, y con Oudrid la otra, eseribié las dos pri-
meras de las obras citadas. .

Colaboré también Inzenga en Por seguir d una mujer, El secreto de una reina,
Don Simplicio Bobadillay Un dia de reinado.

En 1853, v en el teatro del Circo, estrené con mal éxito El alma de Cecilia, en
tres actos, letra de don Antonio Arnao.

Con igual negativo resultado estrené La roca negra, en 1857; Una guerra de fa-
milia, en Junio de 1859, y G'aldn de noche, en 1862. '

Este 1iltimo afio fué el mas lisonjero para el compogitor dramaético.

En &1 estrené su tinica obra teatral importante: ;Si yo fuera Key!, en tres ac-
tos, libreto de Pina y Pastorfido.

Seis fracasos siguieron & este €xito (1).

«Prescindiendo, dice Goiii, del Campamento, que preludioé con tan buenos aus-
picios 4 la carrera teatral de Inzenga, una sola obra, /St yo fuera rey!/, ha sefiala-
do en toda esa carrera un dia de éxito. Lo demés ha desaparecido, no queda
nada en el activo del compositor espaiiol que pueda testimoniar su ingerencia en
la zarzuela.Y, sin embargo, la explicacidn de éste, que pudiera parecer fenémeno
4 algunos, es muy sencilla. _

Hay que tener, ante todo, en cuenta, la desdichadisima suerte que cupo al
compositor espafiol en los libretos gue puso en musica, lo mismo cuando eseribié
solo que cuando lo hizo en eolaboracién. Poetas reputados y autores dramaticos
muy aplaudidos, eran, sin embargo, los que esos libretos firmaron, pero descono-
cedores del meeanismo de la zarzuela, de las exigencias de un género hibrido, en
el cual la parte puramente literaria, debia ceder el paso al movimiento, al inte-
rés v 4 la gracia de las situaciones y de los personajes, sobre todo en los prime-
ros afios de la creacion del espectaculo, no es mucho que, juzgandola cosa baladi
y de poco mas 6 menos, arrastraran en su huida al pobre compositor.

Pero independientemente de esta circunstancia, hubo otra de orden capital
que ha influido siempre en la escasa aceptacion que la musica teatral de Inzenga
ha obtenido ante el publico madrilefio.

‘Ausente de Espaifia, en los afios de inecubacién artistica, saturado de la atmés-

(1) TUnlireno y un desengadio, en colaboracién; Balalla de amor, en un acto, de Luis Rivera,
estrenada en el Circo en 1864; Oro, asiucia y emor, tres actos, de don José Nogués, en el Circo, en
1864; Cubiertos d cuatro reales, un acto, de don Manuel Ossorio y Bernard, en Variedades, Octu-
bre de 1866; Conde y condenado, zarzuela en tres actos de Larra y Garcia Gutiérrez, en colabora-
cion con Rogel, y 4 casarse tocan, tres actos, de Pina, en el teatro de Jovellanos, en 1877,
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fera de Paris, donde las 6peras cémicas de Boieldieu, Hérold y Auber llegaren &
constituir su evangelio, Inzenga carecia del temperamento necesario para intro-
dueir una nota personal en nuestra zarzuela; estaba mal colocado, estaba fuers
de ambiente,

La elegante distineion de sus melodias y su armonia & instrumentacion finas
y discretas, no podian convencer al publico que reclamaba, ante todo, un estilo
dentro de las condiciones del genero, algo que, halagando sus aspiraciones, des-
tacara el sello de la individualidad. Ya he demostrado de qué modo llegé Cristo-
bal Oudrid 4 ser popular sin merecer, puede decirse, el nombre de misico Yy creo
haber explicado suficientemente el cardcter que & Ia zarzuela imprimié la obra
de Gaziambide, Barbieri y Arriata.

Inzenga fué un melodista, claro, f4cil y elegante y un armonista digeretisimo,
sino original, pero faltéle el vigor ¥ el apasionamiento que el teatro requiere, ca-
recié de temperamento draméatico y de estilo y no pudo adaptar su manera fran-
cesa de sentir el arte, 4 la vehementes nacionalidad que nuestros cantos popula-
res imprimieron, entonces, sobre todo, 4 la zarzuela,

15% yo fuera réy! le ofrecié ocasién tnica de demostrar su talento y la aprove-
¢h6 con lucimiento extraordinario. No hay sino pasar la vista por la partitura,
no hay sino analizar varias de sus principales piezas, tales como el.coro de in-
trodueceién, el aria de tenor y sobre todo la primera parte del final del primer
acto, para comprender que Inzenga estaba, entre nosotros, fuera de lugar. y que
80lo al ealor de un libro que lleva en si todo el interés draméatico, podian apres
ciarse las delicadezas de forma do -u mtsica, »

Era Inzenga al morir profesor de canto de la, Escuela Naecional de Misica de
la Academis de San Fernando.,

. Fué también buen literato musical, como lo prueban sus obras impresiones de un
artista en Italia, El arte de acompaiidr al piano y La misica en el templo catdlico.

Recogid y arreglé con gran acierto una notable Coleccidn de aires nacionales.

Dedica Goiii gran espacio & biografiar al eélsbre cantante Francisco Salas
(Franeisco Lleroa Salas).

Tanto como por su mérito de artista excelente merece Salas un recuerdo en
la historia de la misica por sus esfuerzos en prodel género nacional: lg zarzuela,
& cuyos progresos contribuyé como nadie.

Hjemplo de perseverancia, merece también Salag nuestro recuerdo. Artists
que llegd 4 la cumbre y alterné en nuestro Real con la Alboni ¥ la Frezzolini,
Gardoni, Masset, Barroilhet, Formes, Beaucarde, Ronconi y Tamberliék, habia
comenzado de corista y ganado paso & paso la altura 4 que le elevé su rﬁérito‘.

Es por demds interesante el siguiente relato que hizo don Ramén Navarrete
de la manera como se reveld el talento de Salas,

. Moze imberbe todavia, sin haber pertenecido al Conservatorio, sin haber
hecho estudio serio del arte, y llevado sélo de su aficién 4 la, musica, entré de
corista en la compaiiia de épera italiana que actuaba en los dos vinicos teatros &
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la sazén existentes en Madrid: el del Principe, hoy llamado Espafiol, y el de
la Cruz, destruido afios ha.

Cierta noche,—alld por los afios de 1830 & 1831, —debia cantarse en el pri-
mero de los dos coliseos una épera de Pacini, titulada El condestable de Chester,
que agradaba mucho al ptblico de entonces, no tanto quizas por su mérito, como
porque desempeiiaba el papel de protagonista la famosa Adelaida Tosi, idolo de
nuestros padres, ey deeir, de los dilettanti de aquella época lejana.

En el momento casi de ir 4 levantar el teldn, pusose en noticia del director de
escena que el bajo Rodriguez Calenge, encargado de una parte de alguna im-
portancia en el spartito, acababa de caer enfermo de gravedad y que era nece-
sario suspender 6 variar la funcién,

{ Cambiar el especticulo & tltima hora, cuando todas las loecalidades se halla-
ban, no s6lo vendidas, sino ya ocupadas: cuando el auditorio aguardabsa im-
paciente el momento de oir & la diva; cuando se disponia & tributarla una bri-
llante, una magnifica ovacién! [Devolver, en fin, el dinero 4 los que no se confors
masen cen el cambio, y, en vez de un lleno, tener una entrada mezguing y mi-
serable!

He aqui lo que se decia 4 sf mismo con terror el empresario y lo que en distin-
tos terminos expresaba & cantantesy coristas, eonvocados 4 junta general en el
tablado para exponerles el conflicto é intentar salir de &1, |

Varios fueron los medios que se propusieron para ello, y todos con éxito nega~
tivo; la otra prima donna estaba indispuesta; el tenor Pasini, libre de servieio, se
habia ido de caza; por tiltimo, con los elementos presentes, ne sélo no era posible
ejecutar la obra anunciada, sino ninguna de las del repertorio eorriente. No que-.
daba, pues, mas recurso que revelar ILa dificultad al publico y cerrar el teatro.

Pero en medio de 1a discusién, un individuo del cuerpo de coros abandons las
filas, se acerca, timido y confuso, al director de escena, y con acento balbuciente
le dice que él se encarga de sacarle del apuro.

—jTul, exclama el empresario, con asombro.

—iEll, afiaden los demés, con incredulidad,

— He estudiado la parte, replica el joven corista con algo més de aplomo, y si
el maestro quiere que se la eante al piano, vera si puedo salir adelante.

Bl maestro, que era don Ramén Carnicer, en vista de lo excepcional del caso,
8e presta 4 la prueba; y maestro y hombre, que era Salas, ejecuta con buens voz

'y no mal estilo una eavatina, que era la pieza de empeiio del papel.

A la conclusién todos le aplanden, todos le abrazan, todos le dan gracias y
felicitan; y, en efecto, euando, 4 la mitad de la repreasentacion, llega el instante
de juzgar al nedfito, log espectadores le escuchan al prineipio con benevolencia;
ésta se trueca pronto en entusiasmo, y al final es llamado varias veces 4 lag ta-
blas, entre ruidosas y sefialadas muestras de aprebacion.

Desde aguella noche el corista se convirtio en partiquino y siguié substituyen-
do & Calonge en EI condestable de Chester.

Touo VII ) ‘ 207
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Habia Salas nacido en Granada el 2 de Abril de 1812, Muri6é en Madrid el 22 de
Junio de 1875,
Y ya que de un tenor espaiiol se nos ha ofrecido ocasién de hablar, permitase-

ﬁos aprovecharla para hablar de otro que, si no aleanzé la gignificacion que Salas

en lo que toca al progreso de arte nacional, pased victorioso el nombre de Espa-
fia por el mundo entero. Referimonos & Julidn Sebastidn Gayarre, nacido en la
villa del Roneal (Navarra) el 9 de Enero de 1844 y muerto en Madrid el 2 de Ene-
ro de 1890.

Fué Gayarre tenor famosisimo, verdadero fenémeno por la hermosura y la ex-
tension de su voz.

Hijo de unos aldeanos, paso su primera nifiez ayudando & sus padres en las fae-
nas del eampo, y sin otra ilustracién que la de 1a escuela rural. A Pamplona se
trasladoé A los catoree ailos en busca, como tantos otros, de ocupacion provechosa.
Fué alli admitido en un comercio de telas, de donde di6 su aficién 4 la musica mo-
tivo de que le despidieran.

TF'ué ello que un dia en que se hallaba solo detras del mostrador, llamaron su
atencién los acordes de una banda musical que pagaba & lo lejos. Después de bre-
ve lucha entre el deber y el instinto, corrié el muchacho trasla banda y pasé jun-
to 4 ella algunas horas. Cuando volvié 4 la tienda fué despedido. '

De aprendiz entré 4 poco en la fabrica de fundicién de Pinaqui, donde llegd al
cabo de tres aifios 4 ser un buen oficial.

Forjaba alli y eantaba el futuro idolo de los ptblicos, hasta que la casualidad
proporeiond ocasidon de descubrirlo,

Habia organizado por entonees el maestro Maya un orfeén en el que se habian
alistado no pocos obreros.

La reconciliacién de Gayarre con un compaiiero de trabajo con quien estaba
refiido y que era socio del orfedn, determind la suerte del tenor navarro.

Deseoso de provocar esa reconciliaciéon envié una tarde el maestro de la fabri-
ca juntos & Gtayarre y Tolosana, que era el orfeonigta aludido, & componer el gri-
fo de una fuente, Concluida por los dos obreros la tarea antes de lo que presu-
mian, Tolesana invité 4 su compafiero 4 emplear en reerearse las horas sobran-
tes, y aceptado el plan, bebieron y hablaron los nuevamente amigos,

Entablose entre ellos-el siguiente didlogo:

—¢Por qué no te apuntas en el orfeén?, pregunté Tolosana.

—¢Y qué es orfedn?, contesté Gayarre.

—Orfeén es una sociedad en donde nos reunimos para cantar en coro.

—¢Y qué es coro? )

—Pues coro es cantar muchos 4 un tiempo, unos por lo alto y otros por lo bajo,
y todos la misma musica.

—Llévame & esa casa. _

Inserito Gayarre, no tardé en ser nombrado primer tenor,

Encargodse luego el organista de la catedral, Conrado Gareia, de darle leccio-
neg todos los domingos.
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Visité6 Pamplona don Hilarién Eslava y obsequiéle el orfeén con una serenata.
Adivind, segtin unos, Eslava el porvenir de aquel tenor, llaméle sobre él, segun
otros, la atencién el organista, ello es que por iniciativa del tonsurado maestro,
abridse entre los obreros una suscripeiéon para que Gayarre viniese 4 estudiar a
Madrid. Gané en seguida Gayarre por oposicién y por unanimidad en el Conser-
vatorio una plaza pensionada con sesenta pesetas mensuales. ;

Del 65 en que ocurria esto al 68 en que fueron todas las pensiones suprimidas,
Gayarre aproveché bien el tiempo, no sélo progresando en su arte, sino adquirien-
do en archivos y bibliotecas vasta ilustracién, asi musical como literaria.

Privado de su pensién hubo Gayarre de ingresar en el coro de la Zarzuela.

Al llegar 4 este punto de la biografia de Gayarre, nos hallamos con dos ver-
giones. Seglin una, la de Saldoni, la mas auvtorizada, puesto que Saldoni pudo
consultar los documentos justificativos, Gayarre fué matriculado en Septiembre
de 1869 como alumno de primer afio de solfeo para canto en la clase del sefior
Hijosa, y se matriculd, adem4s, en primero de canto, siendo discipulo de Puig, y
en el Conservatorio adquiri6 toda su educacién musical.

Segtin el navarro Pascual Millan, 4 poco de suingreso en la Zarzuela, preten-
di6 Gayarre que se le aumentase el sueldo; y habiéndole dado 4 entender que no
lo merecia, se desanimd, en términos que se volvié & Pamplona, donde, organiza-
da una funcién & su beneficio, reunié algunos fondos, 4 los que agregd un donativo
de la Diputacién, con todo lo cual marchd & Italia. ‘

En Italia estuvo, en efecto, y alli los buenos maestros le a.lenta.ron gingular-
mente Mariani.

Antes de eantar en Italia, ya se habia presentado Gayarre al pliblico en Es-
pafia durante su pensionado, por lo que oculté su nombre bajo el seudénimo de
Sandoval. L

Ocurrio el cago en Tudela. Invitéle al debut el baritono Lasfuentes que, unido
4 Sala Julién, Inés Esteban, Gainza, que dirigié la orquesta, y otros, form6 una
compailia que tuvo por empresario 4 un ecacharrero (patrén de Gayarre) el cual
para obtener las gquinientas pésetas que la compaiila neecesitaba, despues de
habérselas pedido al torero Ctichares, que no las dié porque no las tenia, empefio
su modesto comercio. Estudio la compadlia tres zarzuelas, que fueron Luz y sombra,
Por derecho de conquista, y Una vieja. Dieron en el teatro de Tudela tres funcio-
nes con tres llenos. Cada funciéon produjo quinientas pesetas. Gayarre oy los
primeros aplausos.

En Italia presentése en el teatro de Varese (Lombardia) como segundo tenor
é interpretaildo el Arvino de / Lombardi. Sélo Gayarre fué aplaudido. Los demés
artistas que interpretaron la obra fueron estruendosamente silbados.

- Ascendi6é entonces para siempre 4 primer tenor y como tal cantéd en el mismo
teatro L’ Elisire de amore, '

Cant6 en Padua por vez primera Faverita y en Mildn Los Puritanos. Bl éxito
obtenido en ambas éperas fué brillante.
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Conquistada por su fama Italia toda, gané nuevos lauros en Rusia, Ausiria é
Inglaterra, En Qctubre de 1887 canté en el Teatro Real de Madrid y, como de todos
los publicos, fué ya el idolo del espaifiol.

Grave enfermedad le acometio en Napoles en 1883. Prometié no volver al
teatro, si sanaba, hasta que cantase en las fiestas del Pilar de Zaragoza. Re-
cobrada la salud, renunci6 todas las cohtratas que se le ofrecieron hasta cumplir
su voto. :

Del entusiasmo que en Zaragoza produjo da idea esta copla, de moda en

“Aragén por aquel tiempo:
<Dos cosas hay en el mundo
que tenemos que adorar:

el tenor Julidn Gayarre
¥ la Virgen del Pilar.»

Realmente era Gayarre un tenor prodigioso, Cuando canté el Lohengrin en
Londres, Wagner le dijo, después de haberle ofdo:

—Usted es el Lokengrin que yo habia sofiado,

Uno de sus bidgrafos relata asi sus triunfos en Paris:

«En Paris, pocos afios antes de su muerte, aprendi6 el francés en breve tiempo
con la perfeccion necesaria para cantar, como lo hizo, en agquel idioma, entusias-
mando al publice. Visitaba eon mucha frecuencia la casa de Gounod, Una noche
cantd alli en presencia de lag primeras autoridadss literarias y musicales de
Francia la romanza del acto tercero del Fausto. ;

Gounod, conmovido, se levanté de su asiento, y abrazando & Gayarre exclamo:

—iJaméas heoidonada semejante! No crei nunca que Fausto pudiese cantarse de
ese modo.»

Afirmase que al oir Dupier 4 Gayarre la romanza de la Favorita, llord de
emocion y le proelamo el primer tenor del mundo.

Contratado en el Teatro Real de Madrid en la temporada de 1889-90, en la
noche del 8 de Diciembre del primero de los indicados afios, cantando la romanza
de Los pescadores de perlas rozd ung nota. Lleno de emocién por el contratiempo,
dijo: ‘

—No puedo eantar, y salié de la escena.

Rehecho, gracias & los auxilios facultativos, se propuso repetir la romanzay
en el acto tercero volvid & entonarla, Quebroésele de nuevo la nota fatal. Su de-
sesperacién no tuvo limites, bajd la cabeza y dijo:

—Hsto se acabd.

Murié antes de un mes.

«Lo tltimo que canté en Madrid para el ptblico fué la dpera citada, pero sus
amigos le oyeron en su casa, al piano, otra: el Orfeo, de Gluck, que presenta
dificultades inmensas y que escribié su autor para sopranistas, si bien la cantan
las contraltos, Gayarre, queriendo hacer un alarde de sus prodigiosas facultades,
la canté con esta tiltima voz, causando en los que le escucharon el natural asom-
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Pro, pues nadie le creia capaz de llegar sin esfuerzo al timbre de voz de la mujer.»

La voz de Gayarre alcanzaba del re grave al re sobreagudo.

Hicieron al tenor espafiol tentadoras proposiciones empresarios americanos;
pero Gayarre no se decidié 4 aceptarlas, eso que un norteamericano llegé 4 ofre-
¢erle un millon de pesetas por cincuenta funciones.

Excusado es decir, que del antiguo herrero no quedaba nada: el estudio y los
viajes le habian transformado.

Hablaba Gayarre perfectamente el francés y el italiano; se expresaba regu-
larmente en inglés; conocia bien la Historia patria y poseia vastos conocimientos
artisticos y arqueolégicos.

Dejé el gran tenor, al morir, una fortuna de dos millones de pesetas. Fué se-
pultado, por disposicién testamentaria, en su pueblo, la villa del Roneal.

Fué extraida del cadaver de Gayarre la laringe, para ser conservada en uno
de los Museos del Estado. Examinaronla algunos doctores, y de ella eseribio
Amalio Jimeno: <La laringe de Gayarre parece grande, sin tener por ello un ta-
mafio notable por su magnitud. Los museulos que concurrian & su funeién, los in-
irinsecos y los extrinsecos, desarrollados, fuertes, gruesos, poderosos, lo mismo
que todos los del cuello, robusto y los del pecho. Séle viendo aquel torax y reco-
giendo las medidas de sus didmetros se comprende cémo la voz del eminente te-
nor tenia aguella intensidad y aguella amplitud incomparables, que aun en canto
duleisimo y en registro de cabeza, hacia liegar 4 los mas apartados lugares del
teatro. A mas del tamafio, lo que choca & primera vista es lo agudo del angulo
saliente del cartilago tiroides, de esa proeminencia llamada vulgarmente Manza-
na de Addn, que en Gayarre no era, sin embargo, muy notada en vida, por el te-
jido adiposo y por la configuracién especial de su cuello, y como la agudeza de
eate angnloinfluye sobre lalongitud de las enerdas vocales, y ésta, naturalmente,
mobre la extension de la voz, yo no sé si esto podria ser verdaderamente util para
explicar algo, 4 pesar de gue no puede ser caracteristico en las laringes de los
gue poseen voz de tenor (nombre que precisamente se debe 4 ser esta voz la me-
dida intermedia de todas las voces y la parte que sostenia la melodia principal
en los antiguos cantos religiosos) el tener una gran longitud en las cuerdas, es-
tando éstas, por el contrario, en razén directa de la gravedad fonética. Mas nota-
ble que ésto es atn la asimetria manifiesta y muy visible de la laringe; esio es, Ia
desigualdad entre sus dos mitades. Empieza ya esta asimetria & echarse de ver
en la epiglotis, cuyo reborde libre es més alto y como guarnecido por una franja
en su lado izquierdo; sigue luego notandose en el borde superior, ruinoso, del car-
tilago tiroides, donde en su parte media hay una profunda é irregular escotadura
que se abre y se dirige también haeia la izquierda y abajo, y, por ultimo, se dis-
tingue en un detalle interior que llamé primeramente la atencién 4 mi amigo el
doector Cortezo, quien lo hizo notar & San Martin, &4 Salazar y 4 mi. En (_31 borde
libre de la cuerda vocal inferior también izquierda, y en su parte media, precisa-
rente en el gitio mAs delicadamente organizado y dispuesto de la laringe, se dis-
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tingue muy visiblemente, y sin que deje lugar 4 duda, una eminencia convexa y
regularmente conformada, como si en aguel sitio la cuerda hubiera engrosado,
Esto 8 que no tiene una facil interpretacién. La esencia completa de sintomas
anteriormente me permiten suponer la existencia de un tumorcillo en el borde de-
la cuerda. Gayarre no se habia quejado jamas de ello. ¢Seria esta ligerisima al-
teracion en la forma del borde libre de esa cuerda un hecho de disposicién natu-
ral? Entonces hay que confesar que jamas perjudicd 4 su voz. Recuérdese que
las cuerdas vocales son la parte més interesante, fina y delicada de la laringe;
que ellas, por su tensién mayor 6 menor, por la abertura que dejan al paso del
aire y por el nimero de sus vibraciones, dan carécter 4 la voz y al sonido; re-
cuérdese que la figura de la glotis que ellas determinan tienen una influencia
principalisima en el pase del registro de pecho al de cabeza 6 viceversa, tan
dificil siempre y que Gayarre vencia con gallarda facilidad, sosteniendo su canto
spianato que no volveremos jam4s 4 oir; recuérdese, por tltimo, que las notas
més altas del registro, aun siendo de pecho, se realizan por medio de més de dos
mil vibraciones de las cuerdas en un segundo, y que Gayarre, superando al fa-
moso do sostenido que & Tamberlick hizo tan célebre, filaba incomparable y divi-
namente su famoso re de la romanza de Don Sebastidn, que cantaba en Lucrecia,.
¥ que tanto furor hizo en Paris, y que habré que reflexionar bastante sobre essa
pequeiia deformidad de la cuerda izquierda de su laringe. ¢La tuvo siempre?
Pues preciso es suponer que fué mas bien una ventaja que un inconveniente. ¢ No
la tuvo y se le manifesté en los ultimos dias? [Quién sabe!» '

Tras los dichos tenores queremos ahora ocuparnos de los virtuosos Monasten
rio y Sarasate,

~ Jests Monasterio y Aglieros nacié en Potes (Santander), el 21 de Marzo
de 1836.

Su padre, cesante de la carrera judicial, se entretenia tocando el violin, Un dia.
en que interpretaba sn el instrumento una melodia, el nifio se eché de pronto &
llorar. Preguntado por el padre, manifesté que le haeia llorar aquella musica y
en este hecho creyo, no sin razén el padre, descubrir un fendmeno de sensibili-
dad artistica. ,

Compré en Valladolid un diminuto vielin y dié algunas lecciones al nifio. A los
cinco afios tocaba Jests walses, poleagy eontradanzas, que eran la delicia de sus
bailarines paisanos. \

Al primer violin de la catedral de Palencia encomend6 el magistrado cesante
la educacion musical del nifio, que hizo con asombro de su nuevo profesor rapi-
disimos progresos.

De Palencia pasé el nifio Monasterio 4 Valladolid, donde el aficionado sefior
Ortega Zapata le dié provechosas lecciones, y en 1843 fué presentado en Madrid
al general Espartero, Regente del Reino. Toméle Espartero gran carifio y fué su
primer admirador y protector.

Decdémo logré ganar el pequeiio Mona.sterlo el corazon del poderoso, dan exac~
ta idea algunas anéecdotas.
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«Nifio de siete afios y, como tal, travieso y lleno de esas deliciosas genialida-
-des de la infancia, habiale comprado Espartero un sable, con el cual jugaba Mo-
nasterio & los soldados con otros varios nifios de su edad,

Varias veces ocurria, que rogado por el Regente para que tocase alguna pie-

za, contestaba el chicuelo:
' —No quiero tocar, quiero jugar 4 los soldados. Si ti juegas con nosotros y ha-
ces de capitan, tocaré; sino, no.

Y Espartero, tarareando un paso doble, se ponia al frente de la banda, desen-
vainaba el sable Monasterio, y la tropa daba por el salén un par de vueltas, des-
pues de las cuales, el nifio tocaba y se lo
-¢omian & besos los oyentes.

La presentaciéon del nifio en Palacio es
digna de contarse. Se verificé durante el
carnaval de 1843, y para ello aprovecho
Espartero la ocasiéon de celebrarse en los
regios salones un baile de trajes.

El nifio llegé 4 la estanecia real, tocd el
violin,fué aplaudidisimo y encomiado, siguié
.con vista anhelante las deslumbradoras be-
llezas que 4 sus ojos e ofrecian, pero fasei-
nado por la misma brillantez de aquel fausto
y de aquel esplendor, cansado también pro-
bablemente por lo inusitado dela hora, sinti6
gue le dominaba el sueiio, y arrellandndose
en un gillén, queds profundamente dormido,

Pocos momentos después comenzaba el
rigodon. '

Espartero tenia por pareja & la Reina Jesus de Monasterio.

‘Isabel; el vis d vis debia hacerlo la hoy du- '

quesa de Montpensier, que era entonces la infanta D.* Luisa Fernanda. Esta
bused 4 Monasterio y lo vid beatificamente dormido en el sillén, Dirigiése al nifio
¥ lo sacudid con violencia. ;

— Anda, Jesus; despierta, que vas 4 bailar conmigo.

El chico, contrariado, hizo un gesto de ira y contestd:

—No me da la gana, Lo que yo quiero es dormir; déjame en paz.

La infanta se heché & reir y pidié auxilio 4 Espartero, que logré conveneer al
-dormilén.

Pero era el caso, que el nifio no entendia palabra de rigodones, por lo cual

" hubo necesidad de que Velluzzi, el maestro de baile de Palacio, se colocara 4 su
lado y lo moviera en todas direcciones como peén de ajedrez.

Asi bailé Monasterio el primer rigodon, llevando de la mano & la duquesa de
Montpensier y haciendo »is d vis 4 Isabel II y al principe de Vergara.
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Terminado el baile quiso saber Espartero si 1a fiesta habia agradado & la rei-
na. Llamo6 4 Monasterio, y dijole:

—Mira, acérecate 4 S. M. la reina, y preguntala, como cosa tuya, 8i se ha di-
vertido.

El chico no se lo dejo decir dos veces, fuése corriendo hacia D.* Isabel y la pre-
gunté: '

—Dice HEsgpartero que si se ha divertido Vd, mucho esta noche.»

De los triunfos del precoz violinista se halla en la prensa de aquel tiempo re-
petidas muestras.

«E] jovencito violinista Jesus Monasterio, decia La lberia Musical y Literaria
el 9 de Abril de 1843, ha tocado tltimamente en el Liceo de una manera admiras
ble; la sociedad elegante lo aplaudié con furor, lo llamd 4 la escena, y no conten-
tas las hermosas del Liceo con esta pequefia muestra, 4 su modo de ver, de entu-
siasmo, lo llamaron al salén, donde fué llevado de unos en otros brazos de las
damas espailolas, colmando al tierno y benito infante-filarmoénico de dulces y de
besos. Este triunfo es verdaderamente grande, y nosoiros lo aplaudimos de todo
corazon; no dudando qus si el violinista de seis aiios sigue con la misma aficiéon al
estudio que hasta aqui, seré el Paganini espafiol de nuestros dias. Mientras tants,
nos es gatisfactorio el que la reina Isabel le haya dado una buena gratificaeién;
que el Regente del reino le haya regalado igualmente un soberbiec violin; y que
el gobierno, segtin se dice, le haya pensionado.»

Sefial6 Hspartero al nifio Monasterio una pequeiia pensidén que le ayudo 4 re-
correr, acompaiiado de su padre, las principales poblaciones de Espaifia, donde
continud cosechando aplausos. ;

En Cérdoba fué coronado y en Lérida hizole el Ateneo artistice y literario sun
gocio de mérito.

Presentdse en 1845 de nuevo al piblico de Madrid en el teatro del Principe.

En La Iberia Husical daba Hepin y Guillén cuenta en estos términos del con=
cierto de Monasterio:

<En la noche del jueves (5 de Junio de 1845) tuvimos el imponderable placer
de asistir al teatro del Principe 4 oir al aventajado niiio, al excelente violinista
Jesus Monasterio, cuyo prematuro talento es casi fabuloso. Este nifio debe ser
protegido por el gobierno eficazmente para que vaya 4 estudiar les buenos mo-
delos y moderna escuela en los paises extranjeros, no dudando nosotros que si asi
lo hace llegard un dia en que cause verdadera admiracion 4 la Europa entera.
El nifio Monasterio reune talento, rara comprensién en el arte, y una maesiria y
gerenidad como se puede obtener 4 los treinta afios. Nos felicitamos en tener por
compatriota & un fenémenc tan extraordinario en el arte, y al cual no pedemos
menos de presagiar grandes y repetidos triunfos en lo sucesivo.»

En aquel mismo afio de 1845, perdid Monasteric 4 su padre y se retiré con su
madre y sus hermanag 4 su pueblo natal. All4 fué 4 busearle don Basilio Mon-
toya, su tutor. Con su pupilo sali6é en seguida el seilor Montoya hacia Paris y Bru-



SIGLO XIX 1657

selas. En el Conservatorio de la segunda de estas poblaciones dejé matriculado
en la clase de Bériot al nifio prodigio.

Bériot daba, ademas de las oficiales, lecciones particulares en su casa é. Monas-
terio. Tanto con Bériot como con otros profesores mantuvo el sefior Montoya du-
rante la educacién de Monasterio frecuente correspondencia, de la que son mues-
tra las siguientes cartas que 4 la amabilidad del sefior Montoya debié el sefior
Pefia y Goiii el primero en publicarlas tal como fueron escritas, es decir, con sus
faltas de prosodia y de ortografia, bien disculpables en quien no dominaba el
castellano,

: « Gante y Junio X de 1852.
» Sr. D. Basilio Montoya.

» Muy sefior mio: Mucho le agradezeo su muy grata que Vd. se sirvié dirigir-
me con fecha del 22 de Mayo préximo pasado, en la cual vi con sumo gusto la
buena memoria que Vd. conserv6 de mi, 4 pesar del largo trascurso que huvo
desde nuestra tiltima entrevista en Madrid; ademés no tengo que decirle cudnto
me alegré al ver la franqueza que Vd. usa econmigo, honrdndome de su confianza
hasta el punto de consultarme acerca del negocio dificultoso en que le ha metido
la mareha del Sr. de Bériot y las econsecuencias della,

> Algo tardé en contestar & su earta de Vd., por la razon de gue yo no habia
aguardado 4 que me hablage de este asunto para hazer las diligencias oportunas
cerca del Sr. Fétis, y ver de este modo 8i algun eamino se ofrecia para salir deste
intrineado enredo, urdido no sé si por intrigas 6 mala voluntad, al fin no guise es-
cribir 4 Vd. hasta poder darle alguna noticia buena é mala que le sacase & lo
ménog de la incertidumbre, y logré lo que jamés me hubiera atrevido & esperar,
quiero deecir, que convenci F'étis de la necesidad que habia de celebrar el concurs-
go de violin; pues al cabo de una conversaeion que no durd ménos de tres horas,
(la eunal tuvo lugar sabado pasado), concedié lo que yo pedia, y asi determiné ha-
cer la oposicién atn en el caso en que Bériot se marchase de Bruselas antes de la
époeca fijada por dicho concurso.

»No dudo de que Monasterio no habré dejado de darls dilatada cuenta deste
tan imprevisto y nuneca esperado suceso, (el cual no tenge que deecir si me habra
extrafiado y admirado mucho), por lo tanto, ahorraré 4 Vd. el fastidio de leer so-
bre este punto mis mal pensadas y peor escritas razones, aprovechando la oca-
sion para hablar & Vd. acerca de muchas cosas que interesan 4 Monasierio, las
cuales si bien han sido objeto de muchas reflexiones que yo hice con migo, ahora
mas que nunea me fueron traido 4 la memoria por lo que acaba de suceder en es-
tos tltimos dias.

»Y antes de todo, creo sera inttil manifestar &4 V d el vivo y eincero carifio
gue tengo & su pupilo y lo mucho que le quiero; en verdad que no puedo ménos,
pues la bondad de su carieter, las prendas del eorazon, el despejo de su ingenio
le atraen todas las voluntades y encantan & cuantos le vean y le conozean; hago
este largo preambulo para disculparme en adelante del atrevimiento que voy &

Tomo VII : 208
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tomar en dandole mi parecer respecto & cosasen que Vd. ya habra tal vez toma-
do una resolucion irrevocable, y asi le suplico no culpe mi intento cuando no
acepte mis razones, pues el interés que tomo en Monasterio me da en algo dere-
cho en pensar 4 su porvenir, y 4 lo ménos puede Vd. quedar convencido de que
mis consejos madurados por una detenida reflexion estriban en una base que no
suele flaquear, es decir, la opinion de los mejores artistas de este pais, y el ejem-
plo que nos ofrece la vida de los grandes artistas que en su juventud se vieron en
cireunstancias parecidas 4 las en que ahora Monasterio se encuehtra.

» Por cierto, que atendiendo solo al porvenir artistico de Monasterio (el cual
no puede dejar de ser muy brillante) y sin mirar el éxito del concurso que se estd
acercando, sentiria yo mucho el que por ahora se volviese & Hspafia, y maés, si
tuviese un destino cualquiera en la capilla real 6 otro establecimiento de la cérte
6 de la peninsula, pues ya conoecia Vd. mejor que yo cudn poco se aprecia en Hs-
pafla el talento de un instrumentista, por mayor que sea, y con que suma indife-
rencia se recibe todo lo que no sea dpera italiana 6 cantantes transalpinos.

»Si le quedasen & Vd. algunas dudas acerca de eso, 6 si Vd. ereyese que mi
calidad de extranjero me tuerce el juicio, haciéndome juzgar con parcialidad las
cosas de Espaiia, no quisiera méas para dejar & Vd. conveneido de lo que digo,
sino que tomase la molestia de encaminarse hacia la eapilla.' real un dia que estan
alli ejecutando, v. g. el oficio de difuntos it otra composicion de nuestro amigo
Eslava, alli averiguaria Vd, si dige 6 no la verdad; alli veria si puede sonreir &
un jéven de 16 afios, 6 darle estimulo el ver que sus paisancs més ilustrados no
logran atraer ni siquiera una docena de personas para venir & escuchar sus obras
y & fé que Vd. no podrd dejar de confesar que la vista de tal abandono y indife-
rencia infundiria miedo y desmayo al mismo Apolo.

>Y advierta Vd. que esta indiferencia no sclo se manifiesta en quanto 4 musi-
ca de iglesia, sino en todoes los ramos del arte cuyo objeto directo se aleja més 6
ménos de la musica italiana; y por prueba ¢quien podria decir que en Madrid
esta desarrollada la aficion & la musica cuando se ve que en esta capital tan po-
blada y llena de naturales y extraiios, en una ciudad donde concurre lo que hay
mas luecido é inteligente en la peninsula, no se halla establecide una sociedad
filarmonica cuyo objeto sea dar en el invierno unas séries de conciertos en los
cuales me ejecuten las mejores obras de los auiores clésicos, conforme se suele
hacer no solo en las cértes, gino en las méas pequeiias poblaciones de Alemania y
Bélgica? ' '

»¢ Y no le parece gue todo esto basta para que el artista por mas animoso que
sea, se deje vencer por el desaliento y la pereza, y no ge cuide de estudiar en un
instrumento que no le da ni gloria, ni fama, no pudiendo utilizar su talento sino
para media doeena de personas 6 para tocar 4 luengos intérvalos en un coneierto
& la eobrte 6 en una circunstancia excepeional?

» No, seflor; el destino en que yo he sofiado por Monasterio est4 mucho mas
elevado y més halagiiefio, y no crea Vd. que hablara de ello si yo no tuviera la
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firme conviccion de que é! puede alcanzar en su ramo d los puestos mds sobresalien-
tes y gloriosos, (1) si Dios le d4 vida y salud. Por esta razon me parece de toda
necesidad el que se quede aun el espacio de un aiio en Bruselas (4 no ser que
tuviera ganas mandarle &4 Paris, lo que vendria 4 ser lo mismo), tanto para ma-
durar su talento en el violin como para acabar sus estudies de contrapunto y
composicion. 8i, cual yo creo, él logra adquirir una distincion honorifica en el
coneurso préximo, el Gobierno espafiol no tendria ningin fundamento para ne-
garle una pension, per medio de la cual se podria dilatar su partida hasta estar
pronto para empezar su carrera de virtuoso recorriendo log principales puntos de
BEuropa, conforme hicieron y hacen los de Bériot, Artot, Vieuxtemps, Haumann
y ofros.

»Ruego &4 Vd. sirvase disimular el fastidio que le he dado en esta carta tan
larga, escrita en un estilo medio flamenco que no 86 si usted acabaré de enten-
derle; pero el asunto es importante, la aficion que tengo 4 Monasterio mucha y
por eso no he podido excusar el manifestar mi opinion en esta ocurrencia.

»Tenga Vd. la extremada bondad de dar las espresicnes de mi fina amisiad &
la familia de Vd. y &4 la de Monasterio (sintiendo mucho no conocerlag) y haga
Vd. presentes mis recuerdes & los amigos de la cérte, no dejando de escribirme
cuande pueda y mandando en cuanto pudiera serle util S. 8. A. 5. Q. S. M. B.

F. A, GEVAERT,»

« Bruselas 30 de Junio de 1852,
»3Sr. D. Basilio Montoya:

» Mi muy estimado amigo: Acabo de oir ejecutar delante de Mr, Fétis el con-
cierto (ereo que es el 6.°) de Bériot por los tres jévenes que van 4 coxeurrir: he
tenido un gran placer en ver los grandes adelantos que ha hecho Jesus: sus con-
trincantes son tambien buenos, especialmente nno de ellog, holandés; no gé cual
gera el éxito, pero hablando & Vd. con la debida reserva, crec 4 Jesus superior 4
los otros, pues ademés de no serles inferior en el mecanismo del instrumento, les
aventaja (4 mi parecer) bastante en el buen fraseo, colorido y expresion. Repito
que esto lo digo en confianza y con s6lo el objeto de satisfacer la justa ansiedad de
Vd. pero sin que esto pueda frascender en manera alguna. Fetis me ha dicho
que el coneurso serd el 30 de Julio y como el esperar aqui hasta ess fecha no
conviene 4 mi intento, voy 4 salir inmediatamente para Alemania, para ver si en
aquella fecha puedo hallarme de vuelta, aunque lo dificulto.

» Usted debe estar satisfecho de los resultados de la educacion artistica de Je-
siis, y es de esperar que los esfuerzos de Vd. y de su familia sean coronados feliz-
mente,

»He oido en Loéndres & Vieuxtemps tanto 4 solo como en quartefos y me ha
llenado completamente. jOjala fuese cierta su venida & este Conservatorio! (2).

(1) Subrayado por Gevaert,
(2) Vieuxtemps murio siendo profesor de la clase de violin del Conservatorio de Bruselas.

LS
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En este caso si que debiera 4 todo trance permanecer 4 su lado Jests hasta que
fuese otro Vieuxtemps.

>Pagelo Vd. bien y mande como guste & su afectisimo amigo Q. S. M. B.—Hi-
LARION ESLAVA.>

>P. D. Memorias de Jestis, que nos acompafia algunos ratos como antiguo bru-
selés.»

Beriot aclard las nebulosidades que se notan en esas cartas respecto al con-
curso de violin,

« Bruselas 4 Agosto 1851.

» Muy sefior mio: Tengo el honor de remitir 4 Vd. adjunto un certificado para
mi querido y pequeiio diseipulo.

» Afiadiré por mi cuenta que si su interesante pupilo no ha podido ser admitido
este aflo & coneurso, no ha sido de ningin modo por causa de incapacidad, sino
tinjcamente porque lleva en nuestra escuela demasiado poco tiempo desde su in.
greso y no tiene edad suficiente para aleanzar un premio de excelencia, Hemos
pensado que la coneesion de un diploma de maestro 4 un nifio de tantas esperan-
zas antes de terminar sus estudios, seria quiz4 detener sus progresos. En esto,
como en todo, nos ha guiado, tanto al director como 4 mi, el sentimiento de interés
paternal que nos inspira este pequefio alumno, y espero que ‘nuesira conducia
merecera la aprobacion de Vd.

»Viva Vd. persuadido de gque si su protegido se halla en estado de poder ter-
minar sus estudios en nuestro Conservatorio, no descuidaré nada para que llegue
al grado mas elevado de su arte,

»HEsta tarea serd4 para mi tanto mis f4cil, cuanto le han ensefiado muy bien
desde el prineipio, y es justicia que me complazeo en rendir aqui 4 los profesores

que le han ensefiado la miisica y el violin. Soy de Vd. con la méas perfecta con-
gideracién. — C. DE BERIOT. »

El certificado que cita la carta, dice:

«Conservatorio Real de Misica.— Despacho del Director.—Bruselas 11 de Julio
de 1851.—El que suscribe, maestro de capilla del Rey, Director del Conrervatorio
Real de Musica, certifica que el Sr. Monasterio (Jestis), nacido en Potes (provineia
de Santander, Espafia), ha hecho en sus estudios grandisimos progresos y que,
seguramen'te, le esperan grandes éxitos en el concurso del afio 1852. —En fe de lo
cual expido el presente certificado. —F#TIS. »

Monasterio gand el premio de honor en el concurso de 1852.

La InfantaIsabel de Borbén, hermana del Rey Don Francisco, y casada con el
Prineipe polaco Gorowski, residia en Bruselas, y para premiar la aplicacién de
Monasterio, le regalé entonces un magnifico arco, en cuya nuez estaban grabadas
en relieve las iniciales de la donante y las armas de Espaiia en brillantes.

S5



SIGLO XIX 1661

Con su premio de honor volvié Monasterio 4 Espaiia, y en Madrid recibio el
nombramiento de profesor honorario de la Real Capilla.

A poco, invitado por Julién, sali6 de Espafia, para recorrer en viaje artistico
Inglaterra y Hscocia.

Terminé ese viaje en 1857, y entonces se le nombré violin efectivo de la Real
Capilla y profesor del Conservatorio de Madrid.

No se movié ya de la Corte hasta 1861, en que sali6 otra vez al extranjero,
cediendo 4 instancias reiteradas. Recorri6 entonces Bélgica, Holanda y Alemania.

En Berlin conocié 4 Meyerbeer, y le acompaii6 al piano el Concierto de violin
y el Adiés ¢ la Alhambra, y ponderd estas obras del joven violinista, sobre todo
la segunda,

He aqui ahora otra graciosa anécdota que refiere Goiii.

Hallabase el reputado pianista y compositor Eduardo Lassen de director de
conciertos de Weimar. Antes de regresar 4 Hspaiia quiso Monasterio abrazar &
su amigo, y corrié 4 Weimar. A ruegos de Lassen hubo nuestro compatriota de
tomar parte en un gran concierto que los Grandes Duques dieron en su palacio.

«Bueno es advertir que cuando Lassen y Monasterio se dirigian & la morada
ducal, el primero manifesté 4 su amigo que el gran duque, protector y gran apa-
gionado de la musica, artista de corazén, hombre de elaro talentoy de instruecién
no comun, era, en cambio, tan exageradamente serio y estirado, que nada ten-
dria de particular que su entusiasmo quedase encerrado dentro de la gravedad
que la etiqueta le imponia, y ni siquiera le dirigiese la palabra.

Monasterio agradecié la advertencia, y poco después se encontraba en el sa-
I6n donde debia tener lugar el coneierto, al tiempo que entraba y tomaba asiento
la corte precedida por sus soberanos. Llegé el turno 4 Monasterio y toe6 su Adids
d la Alhambra, con esa delicadeza, esa afinacién exquisita y ese colorido que tan-
to le distinguen, y ne bien hubo acabado llaméarenle aquéllos.

Colméle de atenciones la gran duquesa, mientras su augusto esposo, dejando
atras la pintura que de é1 habia hecho Lassen, estaba con una gravedad tan im-
perturbable como su silencio; ni la mas leve alteracién en su fisonomia, ni la
menor palabra en su boea. Supliale, en eambio, un sefior tan entrometido como
descortés, curioso como 61 solo, que interrumpiendo 4 eada momento la conver-
sacién entre la gran dama y el joven artista, le asediaba & preguntas, & las que
éste contestaba con un laconismo tanto mayor cuanto més importuno é inconve-
niente le iba pareciendo aquel personaje.

La segunda parte del concierto empezo6, y puso fin a esta escena. Monasterio
volvié & tocar y & reeibir, terminada la fiesta, nuevos y entusiagtas placemes de
la gran duquesa, y nuevas preguntasde aquel impertinente curioso. Retirése por
fin la corte, y aqui de las calurosas felicitaciones de Liassen, mas admirado ain
que del talento de su amigo de la infancia, de 1a entusiasta acogida que le habian
hecho los soberanos.

—En cuanto & la gran duquesa, modelo es de finura y amabilidad—Ile dijo
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Monasterio—pero de su augusto esposo, bien hiciste en advertirmelo; deja atras
al inglés mas grave y mas dominado por el spleen: no le he merecido ni una sola,
palabra.

— ¢ Cémo es eso — le contesto su amigo —si en mi vida le he visto més placen-
tero y jovial? ¢ Te parece que ha hablado poco?

Para abreviar; aquel sefior entrometido con quien Monasterio, si no habia es-
tado descories, no se habia pasado de fino, era ni mas ni mencs que el gran du-
que, y el estirado personaje con quien lo habia confundido, un grave y sesudo
‘diplomético 4 quien el severo cumplimiento de las leyes de la etiqueta habian
tenido inflexible la espina dorsal, ¥ su boeca comeo cerrada con candado. Agui
también de la estupefaceion de Mconasterio, y el renegar de Lassen, que, distraideo
con los preparatives del concierto, habiase olvidado de designar de antemano &
su amigo cudl era el gran duque, dejando 4 aquel, mas que un poco distraido &
80 vez, que lo adivinase por la pintura que de él le habian hecho.

Por fortuna, 4 la mafiana siguiente, nuestro hombre fué llamado 4 palacio, ¥
calctlese cuanto no haria por borrar su malhadada equivocacion de la noche an-
terior. Tocd de nuevo, no sin dar un pequefio susto & los honrados habitantes de
Weimar, que & todo atribuian la orden del soberano, mandando se hiciese la pa-
rads silenciosamente, menos 4 que el joven espafiol estaba al propio tiempe ha-
ciendo maravillas con su violin. |

Al final de aquel improvisado concierto, Monasterio era invitado para ccupsar
el puesto que anteriormente habian tenido Laub y Joachim, de primer violin de
camara y director de los conciertos de la corte, en unién de su amigo y de Liszt,
ausente & la sazoén en Roma. Monasterio pidié .un plazo pars deecidirse; ni podia
desde luego rehusar una oferta tan espontinea como generosa, ni por otra parte,
el carifio 4 su madre y el amor 4 su patria le daban lugar & dudar cual habia de
ser su resolucidn, -

Las ofertas le siguieron en Madrid, cada vez con mayores ventajas y estimu-
landole con condecoraciones, hasta que apremiado una y otra vez, decliné tan
honrosa proposicién como més tarde lo hizo en 1862 4 la plaza de su maesiro Bé-
riot en el Conservatorio de Bruselas, que éste abandoné por el mal estado de su
salud, y que le fué ofrecida indirectamente por el sabio Fétis, segiin manifiesta
un biégrafo de' Monasterio, de quien he tomado la anécdota de Weimar.»

En 1863 fundé Monasterio, en Madrid, la Sociedad de Cuartetos, de modestos
precedentes en la primera mitad del siglo. (1) 7

La Sociedad fundada por el gran violinista se formé con los sefiores Pérez, don

(1) En 1822 celebradbase cuartetos en el piso bajo de 1a botilleria de Canosa, y costaba por
abono diez reales cada sesion. Los ejecutantes eran: Vaccari, primer violin; Juan Ortega, violin
segundo; Asensio, viola, y Bruneti, violoncelo. No habia piano y Bruneti y Vaccari ejecutaban
solos.

Hubo luego aficionados entusiastas que establecieron sesiones de euartetos en sus casas, Tales
fueron los ex ministros don Juan Gualberto Gonzilez y don José Aranalde. — (Gofii: La dpera
espafiola ).
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Rafael, Lestan y Castellanos, profesores de violin, viola y violoncelo respectwa-
mente, y don Juan Guelbenzu, como pianista acompafiante.

Celebro la nueva Sociedad su sesién inaugural el dia 1.° de Febrero de 1863 &
1as dos de la tarde, en el salén pequeiio del Conservatorio. Fué un acontecimiento
artistico.

Los pianistas del cuarteto fueron primero el eitado Guelbenzu, hijo de Pam-
plona, y de quien puede eseribirse que era el Planté espafiol, y luego don Damaso
Zabalza, el mas popular de nuestros pianistas.

Incidentalmente nos hemos referido 4 Monasterio autor. Compuso Monasterio
mucho y bueno. Su Scherzo fantdsiico, sus melodias para eanto y piano, sus mote-
tes 4 voces solas; su Cantata 4 la guerra de Africa, 4 voces y orquesta; su Le-
greso d la patria, coro & voces solas; su Concierto en si menor Para violin y or-
guesta y, sobre todo, su Adids d la Alhambra, son obras que bastan para cimentar
una reputacion solida de gran maestro del arte musical.

Dos palabras més sobre Monasterio director de orquesta.

Sucedié Monasterio 4 Gaztambide eomo director de la Sociedad de Conciertos
y desempeild el cargo desde Abril de 1869 hasta Mayo de 1876.

El sefior Esperanza y Sola escribié de Monasterio director de orquesta:

«Hasta agui nada hemos dicho, de propoésito, de otro ramo del divino arte en
gue Monasterio raya 4 gran altura: como director de orquesta. Sus primercs en-
sayos, 4 los que se resistié con el temor del hombre de valer, fueron en las pri-
maveras de los afio3 de 1864 y 1865, dirigiendo, con notable acierto, los conciartos
clasicos que se diercn en el gran salén del Conservatorio, por la Asociacidn de so-
corros mutuos de avtistas; y desde Abril de 1869 se halla al frente de la Sociedad
de Conciertos, fundada afiog atras, y dirigida hasta el anterior por el popular y
erudito maestro Barbieri. Conccedor profundo nuestro artista de la orquesta, y
tanto 6 més de la partitura que tiene delants de si, pone en relieve, no s6lo todos
los efectos que los autores han indieado en ella, sino que va mas alla; si no los ve
ios adivina v hace resaltar detalles, que, 4 no ser por su exquisito cuidado, pasa-
rian inadvertidos. El gran conocimiento que tiene del instrumental de cuerda,
alma de toda orquesta, hace gue, dominados los que la componen por su batuta,
que en sus manos se convierte en varilia méagica, obedezean maravillosamente 4
1z més ligera inflexién de ella, canten con el violin como su habil director podia
hacerlo, ejecuten portamentos y toquen con un uniiorme movimiento de arcos,
copas 1as dos que desconoeciamos hasta ahora en nuestras orquestas. Y es que,
aparte del escogido personal que compone la de la Sociedad de Conéiertos, cuando
van 4 ensayar una obra, encuentran ya marcado en los papeles hasta el matiz
mas insignificante y el modo ¢émo lo han de ejecutar, resultando al oirlo que alli
no toca m4as que una persena: Jesus Monasterio.»

Siguié 4 Monasterio en la direccién de la Sociedad de Conciertos don Mariano
Vazquez, hijo de Granada (nacié el 3 de Febrero de 1831), que en 1856 y 57 fué
director de orquesta en el teatro de la Zarzuela y luego de la del Teatro Real, y

k]
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autor de algunas zarzuelas, estrenadas con éxito, como Los mosqueteros de la
 Reina, El cervecero de Preston, El hijo de D. José, La fr anqueza,, Matar 6 morir y
Por un inglés,

Igual que Monasterio, fué Sarasate niiio prodigio.

Nacié Martin Sarasate de Navascués (generalmente llamado Pablo), en Pam-
plona el 10 de 1844, '

Era su padre, don Miguel, musico mayor del regimiento de Aragon.

A &1 debio Martin las primeras lecciones de rolfeo.

A los cinco afios comenzé en Santiago de Galicia el estudio del wviolin con el
primer violinista de la catedral, don José Curtier. '

Pocos meses después, tales fueron sus progresos, que el regimiento de Aragén
se enorgullecia de llevar consigo al pequefio musico.

Hall4dndose el regimiento en la Coruila, tomdé parte en una funcién, en uno de
~ euyos intermedios toed Sarasate unas variaciones sobre motivos de la Gazza La-
dra, con acompafiamiento de orquesta. Fué el éxito inmenso.

La Condesa de Espoz y Mina sefial6 al nifio violinista una pensién anual para
que prosiguiera sus estudios musicales. Tenia entonces Sarasate seis afios.

Con su madre vino Martin & Madrid, y fué puesto bajo la direceion del inteli-
gente violinista Manuel Rodriguez.

Crecié la fama del niiio, y la Reina Maria Cristina, que se hallaba en Aranjuez,
quiso oirle. Ante ella ejecut6 Sarasate varias fantasias sobre motivos de dperas.

En el propio Aranjuez y en su teatro, se dejoé oir el pequefio violinista. Oydse-
le luego en Madrid en el teatro del Circo y en el Real.

«En el concierto del Real, dice uno de sus biégrafes, el ptiblico olvidé el en-
canto que le produjo la audicién de la 6pera Il Trovatore, estrenada aquel afio
por la famosa Gazzaniga, una de las maés aplaudidas intérpretes de la obra de
Verdi. La 6pera y la cantante quédaron eclipsados desde el momento en que el
nifio artista se presenté en la escens 4 ejecutar una de las obras de su primitiv'o
repertorio, acompafiado al piano en aquella ocarién, por un paisano suyo, Enri-
gue Campano, nific como &1, fenomenal en sus disposiciones para el piano y la
composicién artista malogrado, muerto prematuramente para el arte. Los dos
héroes, pies, de aquel concierio en el Real fueron dos nifios, hijos ambos de Pam-
* plona; el malogrado Campano y Sarasate.

De regreso Martin & Galieia invitéle el ayuntamiento de la Corufia 4 tomar
parte en una funecion dedicada & los Duques de Montpensier. Cosecho en ella Sa-
rasate muchos aplausos. '

Después de dar algunos conciertos en Pontevedra, velvié & Madrid, de donde
salié después al poco tiempo para Pamplona. Dié aqui coneciertos publicos y pri-
vados ¥ se trasladd & Bayona. Perdid en Bayona 4 su madre casi repentina-
mente,

Hall6 alli un alma generosa que le patroeiné: don Ignacio Garcia le hospedé
en su casa y le obtuvo de la diputacién de Navarra una pensién que, unida 4 la
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de 1a Condesa de Espoz y Mina le permitié ir & Paris 4 perfeccionar su educacion
musical. -

Admitido en el Conservatorio de la capital de Franeia, obtuvo en los concursos
publicos de aquel centro el primer accdsit de solfeo (1866) y en los del afio siguien-
te se le concedieron dos primeros premios: de solfeo y de violin, siendo el de Sa-
rasate el inico que aquel afio se concedié 4 los alumnos de violin.

Faé en Septiembre del mismo afio 1867 & Bayona con su maestiro, el celebrado

Alard, 4 dar un coneierto en que fué aclamado. De vuelta en Paris tomd parte en
un coneierto organizado en el palacio del
Principe Napoleodn, quien leregalé un mag-
nifico reloj guarnecido de brillantes.
" Muy poco después reecibié el regalo de
dos preciosos violines del famoso Siradi-
varius, Lia diputaeiéﬁ de Navarra le aumento
la pension.

Después de pasearse triunfante por las
primeras capitales de Europa, presentose
en Junio de 1869 en Madrid. Refrendé aqui
el publiec de la capital de Espaila el favora-
ble juicio de Huropa.

Imposible seguir al gran virtuoso en su
carrera de triunfos,

Recorrié el mundo en pleno éxito.

En Madrid aleanzo lag mayores ovacio-
nes conoeidas, en lag sesiones de la Sosie-
dad de Conciertos, celebradas en el teatro
del Principe Alfonso en los dias 7y 14 de , Pablo Sarasate.

Marzo de 1880.

Fué 4 Méjico en 1889. La eolonia espaiiola le regalé unreloj con las tapas
cuajadas de brillantes.

En 1890 vino desde Londres & Pamplona para tocar en las fiestas de San Fer-
min. Cinco conciertos dié en Septiembre de aguel afio en Barcelona.

En 1891 tocd en Madrid en el Teatro Real (siempre como concertista) los dias
15,19 y 22 de Marze, y en el teatro de San Fernandoe de Sevilla el 6 de Abril.

Todos los afios, hasta el mismo de su muerte (1908), fué fiel 4 su promesa de
tocar en las fiestas del pueblo que le vio nacer.

El afio 1893 fué colocada por el ayuntamiénto de Pamplona, en la easa nume-
ros 19 y 29 de la calle de San Nicols, una lipida que diee asi: Aqui existid La casa
donde el dia 10 de Marzo de 1844 nacid Pablo Sarasate y Navascués.

En ese mismo aflo, durante la Semana Santa, en la noche del viernes, se ve-
rificé en Paris, en el teatro ds Chateau d’Eau, un concierto sacro en que actud
Saramate.

Towo VII 209




1666 HISTORIA DE ESPANA

En 1892 el Gobierno franceés le habia concedido el nombramiento de caballero
de la Legion de Honor.

Si grandes fueron las fiestas en 1893 preparadas en Pamplona en honor ds Sa-
rasate, mayor brillantez aliin aleanzoé la celebrada en Agosto de 1894 bajo el drbol
de Guernica., Concurrieron méas de 30,000 personas. Hjecutd Sarasate diversas
piezas, acompafiado al piano por Tragéd y por el orfeén bilbaino. El pueblo de
Guernica le regal6 una artistica corona de plata, figurando hojas de roble y be-
llotas; una de éstas era realmente del simbélico 4rbol viejo. Cedi6 el artista el
regalo ul ayuntamiento de Pamplona.

Hemos dicho que es imposible seguirle en sus éxitos. Basta lo apuntado para,
dar idea del singular mérito del insigne artista.

Obtuvo las mayores ovaciones interpretando las siguientes obras: concierto
para violin y orquesta, de Mendelsshon; Suite de violin y orquesta, de Joaguin
Raft; Allegretto scherzando, de la octava sinfonia de Beethoven; Nocturno en mi
bemol (transcripcién de Sarasate), obra de Chopin; Aires raros con acompaiia-
miento de piano, de Wieniawski; fantasia de la dpera Fausto; una jota; dos zort
zicos; unas sevillanas; Swite Pibroch, de Mackenzie; La Fée d'amour, de Raff;
Rondé caprichoso, de Saint-S5z28ns; unas peteneras; fantasia sobre motives del
Otello, de Roesini; unas dificiles variaciones sobre la muidieira; un Capricho, de
Guirrad; cuarteto en re menor, de Schbert, para dos violines, viola y violoncelio;
Danza de las brujas, de Bazzini, ete., ete.

No quiero presentar por mi cuenta al maestro Miguel Marqués, Lo hace de
modo tan interesante Pefia y Grofli en su tantas veces citado libro La dpera espa
jiola, que 4 &1 me acojo. i

«En uno de los primeros dias del mes de Marzo de 1868 dice, 1a Sociedad de
Conciertos halldAbase reunida bajo la direceion de sufundador, el maestro Barbie-
ri, en el local que ocupaba el Fomento de las Artes. La orquesta ensayaba algu-
nas piezas del repertorio y dedicaba especial atencién & una composieion instru-
mental que debia estrenarse muy en breve: el Scherzo fantdstico, de Monasterio,
que, en su calidad de autor, asisiia al ensayo.

Terminado éste, fueron desfilando unos tras otros los profesores de la orquesta,
quedando unicamente en el frio y desabride loeal, Barbieri, Monasterio y un pro-
fesor de violin, el penultimo de los violines primeros, joven raido de ropa y enju-
to de carnes, que en aqguel momento se ocupaba en enfundar su instrumento para
abandonar, como sus compaiieros, el local,

—Vamos 4 ver. T que has fundado la Sociedad de Cuartetos y conoces tan 4
fondo la musica clasicsa, i por qué no eseribes algo de concierto en ese género?

Quien hacia esta pregunta era Barbieri, y el interlocutor 4 quien iba dirigida,
Monasterio. Con exquisita modestia replicé éste que la tarea era superior & sus
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fuerzas, afiadiendo que aun cuando para emprenderla se hubiera sentido capaz,
hieiéranle retroceder en el acto los nombres de Haydn, Mozart, Beethoven y Men-
delsshon, que & cimas inaccesibles habian elevado las bellezas del género.

El profesor de violin escuchd el breve dislogo, acabé de enfundar el instru-
mento y sali6 4 la calle. Llevaba grabada en la mente la pregunta de Barbieri.

i Una pieza clasica de concierto! {Una sinfonia! ¢Y por qué no habia de eseri-
birla Monasterio? {Si él se hubiese llamado Monasterio! j5i él hubiera tenido el
talento y la fama europea del célebre artista...!

Todo esto se decia aquel pobre y modesto profesor, aquel sér entumecido y
enclenque que ganaba catoree reales diarios en el teatro de la Zarzuela y acaba-
ba de llegar de Paris con el objeto de ganar
su subsistencia, al amparo Unico de su de-
erépito violin, ‘

iHseribir una sinfonia! Esta idea se arrai-
g0 en su espiriin y conetituyé para el artista
una cbsesién, una pesadilla. En la calle, en
el teatro, en la cama, asi en las horas de
actividad,como en las dereposo, perseguiale
sin cesar cual prurito irresistible, cual antejo
de embarazada. Era una especie de con-
gestién musical que tenia todos los carac-
teres de una apoplegia artistica.

Puasoze & trabajar para calmar aquells
comezon contra la cual era inutil toda re-
beldia. Sin esfuerzo alguno, con una flnidez
_natural y corriente, y como si aquél des-
ahogo cbedeciese & una imperiosa necesi-
dad de su espiritu, las ideas melédicas se
sucedian unas 4 otras casi sin interrupeion, P. Miguel Marqués.

y halla,ban en la armonia y en el ropaje
instrumental los ahcwntes que su interés y expresién reclamaban perentorla,-
mente, '

Al eabo de algunos meses, la sinfonia estaba terminada y puesta en partitura.
Poco tiempo después, el pobre violinista, que ganaba 14 rs. diarios en el coliseo de
la calle de Jovellanos, invertia veintisiete duros en la copia de las partes de or-
questa, y se propinaba el lujo de contemplar & todas horas aquel rimero de pape-

les que contenia el fruto de una violenta é irresistible gestacion.
" La obra estaba terminada, las copias flamantes. ¢ Y qué? ¢Qué habia conse-
guido con ello el pobre artista? Su imaginacién, tras de aguel desahogo enorme,
se hallaba ya tranquila, tan tranquila, como el bolsillo despues de una evacua-
cion de 27 duros, robados 4 las necesidades imperiosas del diario sustento. Pero
ejecutar la sinfonia... Cuadndo y dénde?
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La idea de declararlo & la Sociedad de Conciertos le aterrorizaba. {Una sin-
fonia en cuatro tiempos! {Una sinfonia igual en el corte material & las de los
grandes clasicos alemanes! ;Qué calificacién mereceria de sus compafieros aque-
lla osadia sin ejemplo?

Era necesario mantener 4 todo trance el secreto. Un dia llamoé 4 un mozo de
cuerda, hizole cargar con todas las copias, y manddle hacer entrega de ellas al
secretario de la Sociedad, con un respetuoso anonimo, en el cual suplicaba 4 la
Junta directiva se sirviese examinar la obra y ver si era digna de ejecutarse en
publico.

Hecho esto, esper6. Pasaron dias y dias, y... nada. Lo inico que supo es que el
gecretario de la Sociedad habia remitido la ocbra & Monasterio, que habia reem-
plazado & Barbieri en la direccion de los conciertos. Para calmar las ansias del
pretendiente, era menguada la noticia, tanto méas cuanto traseurria el tiempo y
nada llegaba & sus oidos que se refiriese 4 la obra presentada.

Se decidid, para mitigar su afan, 4 visitar & Monasterio. Hay que advertir que
" el célebre artista habia sido afios atras profesor de violin del autor de la sinfonia,

Después de las frases acostumbradas entre personas de buena educacion, pre-
‘guntdle con el aire méas natural y desembarazado, pero con una emocién facil de
comprender:

— Y diga Vd., D. Jestis, ¢prepara Vd. algo nuevo para los coneiertos? ¢Va us-
ted 4 dar alguna obra nusva? ¢ Tiene Vd., algo?

— Hombre, no, contesté Monasterio. No tengo nada nueve. Es deeir, si; hay
una obra que me han mandade, Mirela usted, esa es.

Y seiiald, en efscto, la sinfonia que se hallaba sobre una mesa.

Al oir aguéllo y volver los ojos hacia donde se enconirabsa el cimulo de pape-
les que constituia el fruto de tantos afanes, el desdichado autor no se atrevid 4

pronunciar una palabra, y sintiendo que la emocién embargaba su &nimo, se des-

pidi6 precipitadamente de Monasterio y sali6é con el corazén lleno de zozobra.

Volvieron & transeurrir algunos dias més y continué el silencio. Era preciso
tomar una determinacién y ver de nuevo 4 Monasterio, pero ¢cémo, sin infundir
sospechas? El autor de la sinfonia sabiz que Monasterio oia misa los domingoes en
Santiago. Fué 4 la iglesia, colocose al lado del agua bendita, ofreciosela 4 Monas-
terio cuando éste salia, y entablada conversacion entre ambos, invitéle aqueél &
subir 4 su casa, invitaciéon que fué aceptada, como puede suponerse, sin vacilar
un instante.

Habia que jugar el todo por el todo.

— Don Jests, ¢no me dijo Vd. que tenia algo nuevo para los conciertos?

— 8i, eso, dijo Monasterio , sefialando el consabido montén de papel rayado.

— Pues bien; eso... es mio,

—¢De Vd.? ¢ Y qué es eso?

— Eso es... una obra.

— ¢ Pero Vd. se ocupa de composicién?
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— Estudio algo... Pero no quiero que se toque.., Quiero inicamente que la vea
usted, y si le gusta, que se ensaye, para oirla, nada mas que para oirla... | Pero,
por Dios, que no lo sepan mis eompaiieros!

Monasterio, conmovido al contemplar aquella angustia a par que aquella mo-
destia tan delicada, tendié su mano al joven y dijole:

— Venga Vd maiiana y la miraremos.

Y en efecto, 4 las nueve de la mafiana del siguiente, nuestro hombre acudio
puntualisimo 4 1a cita y se presentaba en casa de Monasterio, donde casualmente

ge hallaba también el habil pianista y compositor D. Adolfo de Quesada, marques

de San Rafael de Luyano.
Pligose éste al piano, ejecuté la sinfonia, que produjo extraordinario efecto, y

con la promesa de Monasterio de que se ensayaria en breve, marchése loco de

alegria el autor, no sin haber repetido al maestro con tono de vehemente si-
plica: '
—iQue no lo sepan, por Dios, mis compaiieros!
Pocos dias despuss, los profesores de la Sociedad de Gonclertoa veian eon

sorpresa en los atriles las partes de orquesta de una gran sinfonia en cuatro

tiempos, ¢Quién era el autor? No lo rezaban ni la partitura ni los papeles sueltos.
Los unos la atribuian & Eslava, los otros 4 Monasterio, algunos 4 Brull. Leyose

el primer tiempo y su estructura clara y melodiosa, llena de viveza y de interés,
aguijoneo la curiosidad general.

—¢De quién es esto?, preguntaron 4 Monasterio,

—Vamos al andante, contesté el maestro. '

Y comenzo, en efecto, el andante, pero al terminarse la apasionada y bellisima
melodia en la bemol, con sus dramaticos arranques, estallé una verdadera revolu-

-¢ién. Los profesores dejaron sus instrumentos para aplaudir estrepitosamente y

dirigiéndose tumultuosamente & Monagterio, gritaron:

— (Bl autor, el autor! ;Quién es el autor?

—jAdelante! exclamé Monasterio. Vamos & concluir el andante y lo sabran
nstedes. ‘

Cuando soné el ultimo acorde, en medio de los aplausos y de los bravos de un

.entusiasmo imponents, jel autor! jel autor! volvieron & gritar en unisono los

profesores, Entonces Monasterio dirigié una mirada & la tiltima fila de los violines
primeros y dijo, sefialando al penultimo de éstcs:

—Levantese Vd. Ahi est4 el autor.

Y vieron levantarse de su silla 4 un joven palido, ojeroso y demudado que, con
trémula mano, sostenia 4 duras penas el violin y que con la vista clavada en el
suelo, queria ocultar las lagrimas que corrian abundantes por sus mejillas.

— i El firancés! iel francés/

Y cien brazos se abalanzaron para abrazarle y le estrecharon, en efecto, con
ias m4s vehementes exclamaciones de admiracién y carifio.

Llegado, poco hacia, de Paris, conocianle con el apodo de el francés. Los dos
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tiempos restantes de la sinfonia fueron otras tantas ovaciones. HEl 2 de Mayo
de 1869, el publico madrilefio sancionaba unénime el fallo de la Sociedad y desde
ese dia memorable, 1a Espafia musical econtaba con un artista que tiene un puesic
tnico en la historia nusstra, El desconocido de la vispera fué al poco tiempo
popular, ¢Quién no le econoee hoy ? ¢ Quién no conoce 4 Miguel Marqués?s

Naeci6 Miguel Marqgués en Palma de Mallorca el 20 de Mayo de 1844,

Dedicése preferentemente al estudio del violin, que perfecciono6 en Paris en el
Conservatorio. Pertenecid alli 4 1a orguesta del teatre Lirico.

En Paris estudio ademéas armonia con F. Bazin.

La obligacién de entrar en quinta le hizo volver 4 Espafia. Ingresd en Madrid
en la Escuela Nacional de Musica. Fueron agqui sus maestros ds violin, armonia
y composicion, Monasterio, Galiana y Arrieta respectivamente.

Aungue su prinﬁem obra le valio més fama que dinero, no por eso desmays, y
escribi6 y estrené una segunda sinfonia (en mi b.) que alcanzé gran éxito (3 de
Abril de 1870). ’ '

En 9 de Septismbre de 1871 estrend una gran marchsa de coneierto; el 13 de
Julio de 1872 una Polaca; el 26 de Julio de 1873 una overtura de concisrto, titulada
La selva negra; el 16 del mes siguiente su segunda gran marcha para orguesta y
banda militar; el 8 de Julio de 1874 la segunda Polace y el 26 de Enero de 1876
una gran marcha nupeial, '

Meges después, en Abril del mismo aflo, estrené su tercera sinfonia (en si
menor). '

La Sociedad de Conciertos acordd premiar & Marqués ofreciéndole la publica-
cion & grande orquesta de su sinfonia 6 la suma que tal gasto representaba. Opid
Marqués por la publicaeién, que ejecutsé la eass editorial Romero.

A las ovaciones ganadas en sus anteriores obras, afiadié el 21 de Abril de 1878
la que le vali6 una cuarta sinfonia (en mi mayor). Bl 29 de Febrero de 1880 cire-
¢io Marqués al publico la quinta sinfonia (en de menor). El éxito fué, como el de
las otras, grandioso.

No han sido las citadas las tnicas obras que han enaltecido el nombre del in-
signe maestro,. '

Sobre las muchas mas que ha ejecutado la Sociedad de Conciertos hay qus
contar las featrales, enire las que se cuenta las partituras de las zarzuelas Ei
reloj de Lucerna, Los hijos de la costa, Justos por pecadores, Camoens, Florinda,
El anillo de hierro, ete.

Uno de los maestros composgitores mas famosos del siglo fué don Manuel Fer-
nandez Caballero, nacido en Murcia el 14 de Marzo de 1833 y muerto en Madrid
el 26 de Febrero de 1906.

Dedicado desde sus primeros afies & la musica, muy nifio atin se distinguié te-
cando diversos instrumentos (flauta, elarinete, trombén y figle). Canté luego de
tiple en la eapilla de Madres Agustinas y eompuso algunas obras religiosas ¥
profanas y arreglos de piezas de épera para banda y orquesta.
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Hasta 1850 no vino 4 Madrid. Perfeccion6 sus estudios en el Conservatorio.
Matriculdse desde luego en la eclase de acompafiamiento de don Antonio Aguado
v en la de piano de don Pedro Albéniz, Estudié vielin con don José Vega, y ar-
monia, primero, con don Indalecio Soriano Fuertes y después eon don Hilarién
Eslava. Con el propio Eslava estudié composicion ideal, ganando el primer pre-

mio en los primeros coneurgos,

Por no tener la edad exigida no
se le concedié en 1853 la plaza de
maestro de Capilla de Santiago de

Cuba, & qus hizo brillante oposicion,

Ya en aguel aiio, tenis entonces

‘diez y ocho, fué director de orques-

ta en el teatro de Variedades de
Madrid y pars este teatre compuso
algunas piezas, Dirigié despuss

. otras orquestas, como las de los
teatros de Lope de Vega, Circoy

Hspafiol, para los que igualmente
ecompuso canciones, coros y bailes.

Inaugurd en 1854 su carrera de
autor dramético. En el teairo de
Lope de Vegsa esirend una zarzuela
titulada Tres madres para una hija.

Desde entonees hasta sun muerie
ha producide Caballerc cerca de un

centenar de obrag que el éxiic ha,

coropado en gu mAayor numero y
gue forman sdlido pedssizl de la
gloria del gran maestro.

La Marsellesa, El siglo queviene,
Los sobrinos del capitdn Grant, Ei
salto del pasiego, Las dos princesas,
El lucero del alba, El dito de la afri-
cana, tisulos son todes gue recuer-
dan con fruicién los amantes del gé-
nero nacional.

B 7
o el c;’
| 'TT‘ “’ﬁ

r=m iz = = =
=raoen 7
== =
- l‘. A

J

L luuuv,r i mﬂufﬁﬁ‘\s& s

: I fgiere DESEEE
2 b‘\, u—.’i‘sﬁ'

R
———
ﬁx—-

v Bl ol AD e
RN ST e
== |

TR

<
ARSI

X
T2

S

'?// H uﬁ{-:a o j:ff‘{g«

S ﬂ]’“ %E@

MURCIA— Det'ﬂle del exterior de <La Compaiiia-.

En eolaboracién con Oudrid, Casas, Rubio, Niete, Espine, Llanos, Broca, Ace-
ves y Rogel, eseribié més de veinte zarzuelas. '

Cultivé en su musiea eon gran acierto el canto popular.

No le privé el teatro de seguir eseribiendo otro género de compogiciones, y son
NUMerosos sus migereres, oficios de difuntos, salmos, misas, motetes, himnos, leta-
niag, villaneicos, gozos, melochas, canciones, guarachas, habaneras, valses, ei-

eétera, ete.
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Consagré Caballero toda su vida al trabajo.

Fué director de compaiiias de opera en Murcia, Matanzas y la Habana, y de
zarzuela en varias provineias y en Madrid. Como jurado formé en diversos tribu-
nales de oposicién. Dirigi6 coneciertos, entre ellos muchos de la Unién Artistico-
Musical, que fundé Tom4s Bretén, '

# * &

Los bufos. Francisco Arderius fué el iniciador del género que llevo el nombre
que nos sirve de epigrafe. _

Pianista del café de Minerva y corista de la zarzuela, logré ahorrar tres mit
reales. Dedicolos & pagarse un viaje & Paris, donde Offenbach hacia furor y se
dijo, segin manifesté méas tarde en un folleto publicado en 1870 y que llevé por
titulo Confidencias de Arderius.— Historia de un bufo referida por don Antonio de San
Martin:

—¢Por qué no ha de haber bufos en Madrid? En esta bendita tierra, somos
muy aficionados & reirnos. Nilos males de la madre patria, ni los afios de mezqui-
nas cosechas, son causas suficientes para quitarnos el buen humor; por consi-
guiente, tenemos algo de bufos en nuestro sér. {Pues habra bufos en Espaiia! Vlog
hubo, en efecto, 7 los hay y los habré, si Dios no determina otra cosa.

El propio Arderius refiere asi la imporiancia que hizo del género:

«El dia 15 de Setiembre del afio de gracia de 1866, haeia fijar en las esquinas
de la capital de Espaiia un tremendo cartelén encabezado con estas palabras:

1

COMPANIA DX LOS BUFOS MADRILENOS

A tales palabras, seguia la lista de los actores que habian de interpretéur el
nuevo género, desconocido hasta entonces en Hspafia, y los titules de algunas
obrasg, entre las cuales figuraba en primer término £l joven Zelémaco.

L3 gente ge paraba en las calles. _

Nunea bando de buen gobierno, ni deelaracién de estado de Ea_itib, ni cosa por
el eatilo, logré fijar tanto la atencion del puiblico como mis carteles. La curiosidad
estaba excitada de un modo extraordinarioc.

La muchedumbre interceptaba las aceras, y con un palmo ds boca abierta log
més, intarpretaban & su manera mis euriosos proyectos. Habia aleanzade un ver-
dadero triunfo. El primer paso eataba dado: hacia furor.

— {Bufes! exclamaban algunos, no sabiendo si interrumpir en una carcajada
6 dar riends suslta 4 las lagrimas.

—¢Y eso, qué quiers deeir?

—Ti08 bufos, decian otrog, deber ser polichinelas de nueva especie; una fonte-
ria gualguiersa,

Conaultése al Diceionaric de la Academia, pero el Digeionario no sacd entera-
mente de dudas. '
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Repito que hacia furor. Mis carteles fueron el objeto de las conversacionss de
aquel dia y aun de aquella noche, y al siguiente se me sefialaba con el dedo en
todas partes. Habia entrado en la senda que conduce 4 la celebridad.

Los empresarios de teatros se sonreian con lastima al hablar de mi, Los acto-
res que no formaban parte de mi compaiiia, me calificaban de necio, de ambicioc-
80, de visionario, y aun de otras cosas peores. Algunocs me compadecian (eranlos
menos), Afortunadamente el tiempo se encargé de vengarme,

El dios Axito corond mi empresa; y hoy en todos los teatros de Madrid, desde
el humilde caié cantante hagta el aristocratico... (excusamos de nombrarlo), hay
una tendeneia tan marcada haeia el género groiesco, que traseiende 4 cien leguasg
de distancia.

El teatro de Variedades, situ'a.do, como sabe todo el mundo, en la calle de la
Magdalena, fud el lugar escogido por mi para dar & conoecer al publico mig en-
suefios,

La noche del 22 de Septiembre, es decir, seis dias después de fijado el anuneio
de la compaiiia, la tal calle, & pesar de ser bastante anchurosa, no era suficients
para contener la muchedumbre que se agolpaba & las puertas del teatro. Los
ecoehes transitaban trabajosamente, conduciendo familias enteras, ansiosas de ver
el nuevo especiaculo. | '

Los revendedores de loealidades hacian su Agosto. Yo vestia el traje griego de
los tiempos heroicos. Kl teatro egtaba lleno de bote en bote; la gente se amonto-
naba en todas las localidades, y la impaciencia era inmensa.

Alzoze el telén por fin, y log aplausocs comenzaron, A partir desde aqui, iud un
verdadero triunfo. Los autores fueron llamados 4 la eseena, y yo, vestido atin de
griego, sali llevando de la mano & Blasco y 4 Rogsl; el primere autor de la letra,
vy el gsegundo de la musica. .

Aquel primer triunfo comenzé & causar cierta inquistud 4 los demés empre-
sarios, aun cuando éstos esperasen..... A saber lo gue esperaban.

Las representaciones de &l joven Telémaco se sucedian unas 4 otras sin ints-
rrupeion, y la gente acudia al teatro de Variedades, sintiendo que el local fusse
pequeiio, y renegando cuando ss habian concluide lasg localidades. Los acomoda-
dores se frotaban las manos de gusto, y estrenaban capas de paifio pardo y som-
brero & lo picador. | '

 Tutti contents. .

Llegé el dia de Todos los Santos, y el cartel de los bufos aparecié con la si-

guiente redondilla, 4 guisa de punto final:

< Ya no podemos con tantos
ochavos; dichoso mes,
que empieza con Todos Santos
¥ acaba con San Andrés. »

Y esto no era una baladronada, no. Kl éxito excedia & mis esperanzas, 7 ios

ochavos llovian que era un alabar 4 Dios. »

Touo VII 210
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A El joven Telémaco, que aleanzé hasta treinta y tres representaciones segui-
das y setenta y dos durante la temporada, sigui6é con setenta y cuatro Un saraoy
una soirde, letra de Ramos Carrién y Luston6, musica de Arrieta, y luego todas
con éxito Francifredo, El motin de las estrellas, Bl conjuro, Tanto corre como vuela,
El pavo de Navidad y La trompa de Eustagquio,

De Variedades pasaron los bufos al Circo, donde fueron estrenadas hasta trece
obras mas, entre las que alcanzd extraordinario éxito la de Larra y Rogel, titu-
lada Los infiernos de Madrid. ‘ '

«En la temporada siguiente Offenbach hizo su entrada en Madrid con La gran
duquesa de Gerolsiein que, gilbada en la noche de su estreno (7 Noviembre de
1869), logré en seguida ruidosa popularidad.

Sucesivamente fueron exhibiéndose ante el publico madrlleno, G enoveva de
Brabante, Barba Azul y La Bella Elena, que se estrenaron con gran éxito durante
la temporada 1869-70, en compafia de Robinson, de Barbieri, Bl Rey Midas, de
Rogel, y Pascual Bailén, de Cereceda. Entonces nacieron también los dos engen-
dros La morte incivile ¥ Artdro di Fuencarrale.

La temporada de 1870-71 se sefialé por Pepe- Hillo, El potosi submarino y Canio
de dngeles; y despues de una fugaz aparicion en el entonces Cireo de Patl, Arde-
riug torné 2l teatro de la Zarzuela y eantd el mea culpa con El motin conira Hs-
quilache, Esperanza y El atrevido en la corte, dando, por fin, & los bufos su prime-
ra despedida con una preciosa partitura espafiola: El éributo de Las cien doncellas,
de Barbieri.» .

Aungue otros empresarios intentaron propagar y explotar el exdtico genero
de los bufos, no lo consiguieroxn.

El propio Arderius lo vié morir.

Los bufos, avalados por la musiea de Offenbach y Lecocq, fueren, segun la
frase feliz de Grofii, una especie de sarampion que nuestra misica nacional ha pasado
sin grandes convulsiones.

Representaron los bufos una etapa aislada que tuvo sus artistas y hasta su
maestro espeeial. 3

Este maestro fué don Jozé Rogsl nacide en Orlhuela (Alicante) el 24 de Di-
ciembre de 1829.

Rogel empez6 muy nifio el estudio de la musica. A los nueve aflos instrumenté
ya varias piezas de Opera para banda militar y orquesta, y compuso valses y
pasos dobles, lo que le valié el iser nombrado director de la orquesta y banda de
Orihuela.

Llamado por sus padres, setrasiado & Valencia 4 estudiar la carrera de leyes.
Seis afios permaneci¢é en Valencia, y durante ellos ni eesé de ayudarse dando
lecciones 4 domieilio de seolfeo, flauta ¥ piano, ni de componer misas, marchas,
villancicos, piezas de baile y estudios ds solfeo, flauta y piano.

No todo fué, sin embargo, ensefiar y componer. El organista de Valencia don
Puscual Pérez le dié duranie tres afios leceiones gratis de ecomposieién, conira-
punto v fuga. Practicé después el instrumental de cuerda y de viento.

Ll
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En Madrid se dedico & dar lecciones de piano y canto y & poco empezd su
carrera draméatica con una Loa d la libertad, estrenada en el teairo de Lope de
Vega en 1854,

Desde entonces no cesd de eseribir obras (1) hasta el numero de occhenta ¥y
una, todas hoy ecaidas en el olvido. _

Muerto el género, Rogel desaparecié del terreno del combate y 1o ha vuelto
como autor & probar sus armas.

Como su autor, tuviercn los bufos sus artistas.

El primero de que debemos ocuparnos es Arderius, que refiere asi en el folleto
antes aludido, su entrada en el teatro. :

«Después de haber estudiado en la Universidad, como llevarnos dicho; después
de poseer medianamente el franeés y de haber toeado el piano noches y méas no-
ches en un café cantante, me hallé con que no sabia nada, nada absolutamente,
gue pudiera proporcionarme el preciso sustento. Sin embargo de esto, un amigo
de mi nifiez descubri6 en miuna habilidad, de la cual nunea habia hecho gran
G&so0.

— T4 cantas bastante bien, dijo mi amigo, y puedes sacar algin provecho de tu
voz, ¢ Por qué no te contratas de corista en el teatro de la Zarzuela?... Me pare-
ci6 prudente el consejo, y sin encomendarme & Dios ni al diablo, me presenté en
geguida & los empresarios del mencionado teatro, Eran éstos los Sres. Salas y Gaz-

(1) Véase la lista de estas obras, clasificadas por el ntimero de sus acbos:

EN UN ACTO

Don Canute. — Soy yo. — Las garras del diablo. — Santiaguillo. — Recuerdos de gloria. — Un
hongo.— Los peregrinos.— Il gue siembra recoge.— Impresiones de viaje.— Enire (‘eula y Marruecos.—
Dosa Uasimira. — Pablo y Virginia. — La casa rojo, — La episiola de 8an Fablo. — Las cartas de
Rosalia. — La corte del rey Reuma. — Despierta y dormida. — Los regalos, — Revista de un muerto
(en colaboracion con Barbieri)., — Soy mi hijo. — Las dos rosas {con All) — Me escamo. — Tantc
corre como vuela, — Bl motin de las estrellas. — §Quién es el loco? — Un muerto de buen humor, —

Las tres Marias. — Dos truchas en seco, — Bl matrimonio. — Telémaco en la Albufera. — Canto de
dngeles. — EL criado de mi suegro (con Caballero y Hernandez). — La paloma del brillante. — Xl
general Bum- Bum, — Bl dltimo figurin. — Una cana al aire (inédita). — Bruto, — Kl novio, — De

zapatero d bardn (inédita). — Los barrios bajos. — Cuatro soldados y un eabo,

EN DOS ACTOS

Por sorpresa (con Vazquez). — Punlo y aparie. — Las amazonas del Tormes. — Bayoneta Correo
(inédita). — Carnaval y Casta dive (inédita). — Los estudiantes en Carneval (inédita), — Bl joven
Telémaco. — Un cuadro, un melonar y dos bodas (eon Inzenga y Cepeda). — Francifredo, — Pabloy
Virginia (refundicion). — Bl hdbito no hace al monge. — Cinco semanas en globo, — Lola. — Bl co-
mandante Leon. — Lia locura en Cartagena (inédita ).

EN TRES ACTOS

Ferrando el calderero (Inédita). — Una tia en Indias. — Roguelaure (con Oudrid ¥y Caballero), —
Tl manicomio modelo. — Tl suplicio de un hombre, — Bl lago de las serpientes (con Moderati). — Los

érganos de Méstoles. — Los inflernos de Madrid. — La isla de los portentos. — Un casamiento republi-
cano. — El rey Midas. — Un palomino atontado. — La Creacidn refundida. — Un viaje de mil demo-
nios. — Cuenio de hadas.

EN CUATRO ACTOS

El guapo Francisco Bsteban. — Un viaje d la luna, — La vuelia al mundo (con Barbieri).
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tambide, y al verme en su presencia, mi voz balbuceaba y las piernas me tem-
blaban del mismo modo que si fuera un eriminal, Asi que hube expuesto mi pre-
tensién, me contestaron con una gravedad que no hubiera desdefiado el méas se-
vero inquisidor, que tenian que probarme.

—iDios mio! exelamé para mis adentros. JSi un corista sera 10 mismo que un
plato de erema?... {Probarme!

Probaron efectivamente mi voz largo rato, y después de haberla oido sin pes-
tafiear siquiera, me dijo Gaztambide (recuerdo muy bien sus palabras):

—La voz de Vd. tiene poca extension, pero en cambio es bastante mala.

Con esto queria darme & entender, y el mas torpe lo hubiera comprendido asi,
que era desechada mi pretensién. A todos aquéllos que no hayan conoecido perso-
nalmente al popular & inspirado compositor, Sr. G‘raztambide; les diremos gue era
un hombre de elevada estatura, de mirada penetrante y de voz un si es no es des-
templada y bronca.

Con un gran fondo de nobleza y poseyendo conocimientos nada vulgares,
tenia, sin embargo, cierta apariencia brusca y desapaecible, que en los primeros
momentos de tratarle imponia aun & los pretendientes méas alentados, Otro en mi
lugar hubiera salide del teatro de Jovellanos enteramente desanimado, pero yo
debo & la Providencia el tener una constancia & toda prueba, que no me permite
cejar facilmente en ninguno de mis propdsitos, )

Méas deeidido que nunca & ser corista de Jovellanos, di cuenta 4 mi buena tia,
aciriz bastante considerada cemo ya hemos dicho, del mal éxito que habia tenidoe
mi pretensidn. Corrié mi carifiosa protectora & hablar 4 los empresarios, y tanto
les dijo en favor mio, que entonces quedd admitido definitivamente.

Unz vez dominado completamente, sigue diciendo, el temor que me inspira-
ba el plblico, sali un veranc para Segovia, con los demés coristas mis compafies
ros, & fin de dar en el teatro de atjuella ciudad algunas representaciones,

Salas y Gaztambide se hallaban veraneando en la Granja y algunos dias ve-
nian 4 Segovis.

Alli me vieron trabajar ambos seilores, y debi agradarles merta.mcni 8, pues
Salas me dijo que en la préxima temporada me encargaria del desempefio de al-
gunos papeles. Asi fué, en efecto, y me di 4 conocer en Madrid con el de Pancho,
en la zarzuela titulada La vieja, y el de Marqués en El wltimo mono.»

Con estos papeles alcanzé gran notoriedad.

« Arderius, dice uno de sus biégrafos, fué un actor inimitable por su naturali-
dad, y en tal concepto el tipo del doctor Mirabel de Los sobrinos del capitdn Grant,
que cred, fué de lo mas acabado dentro del género peculiar de su teatro. »

Desgcollé también Arderius como director de esecena y empresario espléndido.

Brillaron en el género bufo actores tan apreciados como Eseriu, Zamacois y
Rosell.

Murié Arderius en 1886.
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Contemporaneo de la época de los bufos fué un maestro, 4 quien dedica Goii
sentidisimos parrafos. Se trata de Rafael Aceves, nacido en San Ildefonso (Sego-
via), el 20 de Marzo de 1837 y muerto en Madrid el 21 de Febrero de 1876.

Ingresé Aceves en el Conservatorio en 20 de Octubre de 1853, donde curad toda
8u carrera musical, cbteniendo hasta Junio de 1863 un primer premio de pianoy
la medalla de oro en la clase de composicion, dirigida por Arrieta.

En el concurso de épera espafiola de 1899 gand un segundo premio su dpera
El putial de misericordia, eserita por Aceves en colaboracién con el maesiro
Llanos.

Nos hemos ocupado poco més atras de los cantantes de notorio mérito y euya
cita nos ha parecido obligada tratindose de musicos y artistas espafioles. Seria
injusto seguir adelante sin dedicar algunas lineas 4 otro tenor tan ilustre como
afortunado: Manusl Sanz y Terroba, hijo de Entrena (Rioja), nacido el 4 de Abril
de 1829,

Tenia Sanz doce afos cuando murid su padre, modesto maestro de instruceion
primaria. Quedé el nific en la miseria y lo recogié don Rosendo Moreno, cirujano
muy amigo del pobre masesiro. Residia Moreno en Logrofio y alli se llev al joven-
cito.

Manuel Sanz aprendié, durante los dos afies que al lado del sefior Moreno per-
manecid, y guiado por su solo instinto, 4 toear la guitarra, la bandurria, el violin,
1a flauta y la citara.

Disputdbanselo en sus tertulias las principales familias de Logreiio, cuando
organizaron una estudiantina, de la que formé parte Sanz, y que recorrié varias
provinecias de la Peninsula y llegd luego hasia Bayona y Lisboa.

Oyeron 4 Sanz en Lisboa el tenor Milesiy en Bayona el pianista Bello y los
des, como si de ponsrse de acuerdo hubisran tenido ocasion, le aconsejaron que
dejase la vida aventurera para dedicarse al teatro.

Cusndo volvié 4 Logrofio, dedicose Sanz 4 estudiar y aprender y se traslado
4 Madrid (1844). | _

Oyéronle agni Basili é Irardier. Un aflo préximamente ls dio lecciones de
canto Irardier. |

Sus adelantos inspiraron 4 Sanz el irresistible deseo de pasar & Italia,

Logré llegar 4 Barcelona; pero no pudo embarcarss: tenia sdlo diez y siete
afios y estaba atn sujeto & la ley de quintas.

Resignése Sanz 4 esperar mejor ocasion y se dedied entretanto 4 dar lecciones
de bandurria, de guitarra y de pandereta y & ensgefiar canciones espaiiolas,

Agegurdse con esto la subsistencia y aun le sobré para alquilar un piano y
estudiar el canto, primero con el maestro Rachel, director enfonces del teatro
Principal, y luego con los maestros Cerili y Abella y con el colebre bajo francés
Deérivis,
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Volvia una tarde con variogs amigos de una excursion campestre, cuando al
llegar &4 la poblacion entraron en un café en que se tocaba el pianoy se can-
taba.

Iba Sanz con su bandurria y tomo parte en la fiesta, produciendo tal efecto que
el duefio del eafé le propuso una contrata: le daria veinticinco duros mensuales
por tocar y cantar al dia un par de veces.

Aceptd Sanz y no tuvo por qué arrepentirse, pues aquella contrata aumentd
su fama y sus disecipulos de modo considerable. '

De aquella contrata nacié otra mas ventajosa, pues le llevd con treinta duros
al mes de partiguino al teatro Prineipal. Boneiti, que dirigia la orquesta, le did
leceiones que le fueron provechosisimas.

Pero el sueiio dorado de Sanz era ir 4 Italia, No tenia atin méas que diez y nue-
ve aflos,

Subsistia el inconveniente de las quinté, 4 no enconfrar quien le pusiese la
fianza exigida por el Gobierno. , '

Gracias 4 unos amores no tardé en realizar el deseado viaje.

Enamorése Sanz de la hija de un inspector de ﬁolieia. Correspondide en su
amor, gand también las simpatias del futuro suegro, que convencido como todos
de que lo que convenia al muchacho era marchar & Italia, le facilité un pasaporte
en el que apareeia con Veinticinco afios, y graecias al cual pudo embarcarse.

A Florencia llegd & poco sin mAs capital que seis duros y un baul que easi
contenia otra coga que una guitarra, una bandurria y una pandereta.

Alojose en una casa de huéspedes de que era duefio un italiano llamado Maes-
trini, y tuve por compaiiero de hospedaje al eompositor Carlos Romani.

Intimé pronto con uno y otro y Romani se eonstituyé en su profesor de canto,
comenzando por cambiarle de cuerda, convirtiéndole, de baritono que habia sido
hasta entonces, en tenor. ‘

Maestrini y Romani fuercn dos buenos amigos de Sanz. Se condujeron con é1
leal y generosamente y le presentaron 4 la buena sociedad florentina. '

Verificése con el concurso de la Penco un coneierto publico y con ella eanté
el dio de Poliuto. Canté Sanz, ademas, la romanza de Il Bravo. El éxito fué ex-
traordinario. ’

Sanz fué contratado de tenor de la Pérgola para estrenar la épera de Badia,
1l conte di Leicester. Estrendlo con la Penco en Noviembre de 1851, Validle el es-
treno ochenta duros, y terminada la segunda representacién ofreciéronle dos
escrituras, una para Forli y otra para Rimini. Un ataque de leterlcla le obligd &
volver rapidamente & Barcelona,

Recobrada la salud, volvié 4 las lecciones con su antiguo maestro Abella, en '
cuya casa le 0yo6 el empresario de Valencia, sefior Maiquez, que le contratd como
primer tenor absoluto de la compaifiia de épera que para aquella cluda.d estaba
formando. Canté y gustd en extremo.

Hspaiiola toda la compafiia, ocurridsele por entretenimiento ensayar y poner
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en escena Jugar con fuego (1852). La zarzuela produjo a la empresa méag benefi-
cios que las 6peras.

Deadefié Sanz las proposiciones gue para venir 4 la zarzuela de Madrid le hizo
Barbieri y continué con la épera italiana, actuando siempre con éxito en los tea-
tros de Cartagena, Alicante, Murcia, Cadiz, Granada y Jerez.

En Cadiz le oy6 Salas y renovo lag proposiciones de Barbieri con el mismo
negativo resultado. '

Contratado en la temporada de 1853-54 como tenor de 6pera para el teatro de
Barcelona con la obligacién de eantar alguna zarzuela, canté i dominé azul.

Resulté esa representacién un verdadero acontecimiento. Gaztambide salié
inmediatamente de Madrid, llegé & Barcelona, y mas afortunado que Barbieriy
gue Salas, logré convencer 4 Sanz, y en Septiembre de 1854 llegd Sanz & Madrid
escriturado para el teatro del Circo, que dirigia la sociedad comanditaria de la
zarzuela. '

Presentése Sanz al ptiblico madrileilo estrenando Los diamantes de la corona.

Tal fué el triunfo, que desde entonces quedd Sanz vinculado 4 la zarzuela. (1)

Sanz, dueiio de una posicién envidiable, repetidamente aumentada por su bue-
na suerts, se retiré del teatro eumplidos los cincuenta afics de edad,

El tantas veces citado Pefia v Gofii termina su libro, La dpera espaiiola, eon
un capitulo dedicado & la musica en Bareelona, y en ¢l inserta una interesante
nota que le facilité el decano entonces de los eriticos musicales barceloneses, don
Antonio Fargas y Soler. Alcanzsa esa nota hasta el aflo 1881, Sélo 4 titule de cu-
riosidad histériea la repreducimos, pues nc puede en realidad soateneree, ni sos-
tiene el gefior Fargas, que la historia de la zarzuela, ni aun de la musica en ge-
neral, sea distinta en una que en otra regién espafiola.

Casi los mismos artistas y los mismos autores han brillade en teda la Penin. .

sula, compartiéndose por igual las glorias musicales entre todas lags regiones.
He aqui ahora los curiosos apuntes del sefior Fargas y Soler gobre lag zarzues
las de compositores catalanes, estrenadas en los teatros ge Barcelona:

(1) Lo prueba el numero de las que estrend:

Los diamantes de la corona. — El alma de Cecilia. — Mis dos mujeres, — Bl postilldn de la Rioja. —
La dame del rey. — Bncogido y estirado, — La corte de Ménaco. — El sargenio Federico. — Istebani-
lla. — Del palacio d la taberna. — Cuando ahorcaron d Quevedo. — Stradella (arreglo ds la dpera ds
Flotow). — Lia pradera de los desafios (arreglo de Le pré aux clercs, de Hérold).— Columella (arreglo
de la opera de Fioravanti).— Don Bucéfalo (arreglo de la opera de Cegnouni). — L.os Madgyares. —
@il Blas. — Bl diablo las carga. — Lz Sirena. — Un procénsul. — Anarquia conyugal. — Un iesoro
escondido. — Un agente de matrimonios. — La taberna de Londres, — §i yo fuera rey. — Bl galdn
duende. — On trono y un desengafio, — Cadenas de ore. — El toque de dnimas, — L hijo del pueblo, —
Marta (arrveglo de la 6pera de Flotow). — Una vieja, — Un estudianie en Salamanca., — Tl Molinero
de Subiza. — Los amores del diablo. — Las nusve de la noche. — Lo marsellesa, — Bl hidalguillo de
Ronda. — La monja alférez. — Luz y sombra. — Juan de Urbina. — Amar gin conocer. — Enire dos

aguas.. .

o
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< En Julio de 1850 se represento en el teatro de Santa Cruz una zarzuela coémi-
ca en un acto, titulada Todos locos y ninguno. D. N, Feixas arreglé para ells ung,
musica de estilo de parodia, que era una recopilacién de motivos de 6pera cono-
cidos, sin que ninguna de las melodias tuviese sabor espaiiol. Como el conjunto
de la zarzuela abundaba en chistes y gracia comica, fué bien recibida.

En Junio de 1851 se representd en el Liceo una zarzuela en un acto, titulada
El granuja, libreto de D. Franciseo Orellana. La musica, composicién ds D. N.
Gardyn, tiene el gusto y estilo de la dramatiea italiana; hay en ella originalidad
en las ideas, buen gusto y fiuidez, asi en los motivos como en la instrumentacién.
Fué bien recibida.

En el mes de Julio del mismo afio se representé en el teatro de Santa Cruz
otra zarzuela en un acto, titulada Los recuerdos del latin, libro de D. Vietor Ba-
laguer, que es un juguete dramatico muy sencillo y de reducida accidn, bastants
divertido. La musica fué compuesia por el Sr. Demay de Schoembrun, composi-
tor aleman y muchos afios h4 domiciliado en Barcelona, en euya composicion dié
4 conocer talento y vastos conocimientos en el arte de componer. Esta obra tiene
originalidad, buenas melodias, motivos alegres é instrumentacién ingeniosa y
elegante; pero no descuella en la obra, que fué muy aplaudida, un tipe de musica
nacional. ,

En Febrero de 1853 se representd en el teatro de Santa Cruz una zarzuels en
dos actos, titulada El sombrero de paja, tradueida y arreglada por el difunto actor
Gwarcia Parreiio, de un argumento alge inverosimil y de un eémico subido, pues
que contiene un tejido de disparates muy divertidos. Esta zarzuela fué puesta en
musica por Demay de Scheembrun, y aunque su autor hubo de eircunseribir y
limitar su trabajo para unos ejecutantes que no conocian el arte del canto, ni
tenian las faculiades suficientes para desempeifiarla, no le faltan motivos de buen
corte y agradables, algunos de ellbs de género espaiiol, sin ser remedos de aires
naecionales. F'ué bien recibida. .

- En Mayo del mismo afio se represent6 en el Liceo una zarzuels en dos actos,
titulada Buen viaje, Sr. D. Simdn, letra de D. Ramén Barrera, que era una segunda
parte de otra zarzuela conocida con el titulo de Sefior don Simdn, siendo aguélla
una imitacién harto servil de ésta. Compusieron la musica Solera, Soriano Fuertes
(Mariano), Manent y Puig, que como obra de cuatro ingenios ge resentia de falta
de unidad de estilo y también de invenecién & veces, aunque el conjunto fuese
agradable. ‘

En el mismo mes y afio se representd en el teatro de Santa Cruz una zarzuela
en dos actos con el titulo de Bl marido de la mujer de Don Blas, farsa salpicada
de satiras y alusiones, con letra de Garcia Gonzailez y Alvera, con coplag, cuya
musica compuse D. H. Gondois. Como en esta obra el canto haeia un papel muy
secundarie, y hasta podria decirse innecesario, puede decirse que més bien que
zarzuela pertenece al género que los franceses llaman vaudeville.

En Abril de 1853 se representé en el Liceo, con el titulo de La tapada del Re-
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tiro, una zarzuela en tres actos, cuyo libreto ecompusieron D, Vietor Balaguer
y D. Gregorio Amado Larrosa. Compuso la misica el maestro D, Nicolas Manent,
que si bien nacié en Mahon, reside hace mas de ireinta afios en Barcelona y es,
sin duda, uno de los compositores méas fecundos, mas laboriosos y de mas talento
de esta cindad, por la infinidad de obras que ha producido en todos los géneros.
En este primer ensayo de musica dramatica did una muestra de la facilidad de
su ingenio y de su buen gusto draméatico. La obra adolecia, sin embargo, de falta
de unidad de estilo, pues que 4 veces despunta en ella el de la escusla italiana y
otras veces tiene tendencias 4 la novedad de formas. Por lo demés, se echd de
ver en la cbra fluidez melddica, corte y earidcter propios de la 6pera cdmica é
instrumentacién elegante.

Esta zarzuela tuve muy buen éxito y se pedia la repeticion de algunas piezas
de ella en cada representacion. '

En Qctubre del mismo afio se representé en el teatro de Santa Cruz una zar-
zuela en tres acios con el titulo de Tres para una, ecuye argumento fué arregladoe
4 la escena espaifiola por D, Francisco Camproddén. Compuso la musica el mismo
maestro Manent, quien en esta su segunda obra dié un paso bastante adelantado
en el género lirico-dramatico, pues hay en ella mayor desarrollo en lasideasy
mas latitud en las formas, bien que domine generalmente en la composicion el
estilo de 1a musica dramética italiana, con algunas excepeiones; pues encierra
algunas piezas que tienen mueho sabor del género nacional, De todos modos hay
en la musica de esta zarzuela motivos bien hallados, con expresion y colorido de
las situaciones escénicag, 4 vueltas de una contextura que revela no poco talento
¢ inteligencia en el arte de componer. También tuvo muy buen éxito esia obra.

En Diciembre del mismo afic se represento6 en el Liceo un capricho lirico en
un acto, letra de auter andnimo, titulado Suefio y realidad, de reducido, pero inte-
resante argumento, que puso en miieica D. Francisco Poreell, obra que carece
bastante de invencién y de carédcter nacional, aunque no le falta alguna pieza de
buensa y bien desarrollada melodia y el conjunto es bastante agradable.

Tuvo un éxito regular,

En Enero de 1854 se di6 en el mismo teatro otra zarzuela en un acto, titulada
No mds zarzuelas, argumento de D. José Antonio Gibert, que gi bien tiene por ob-
isto secundario criticar 4 los malos poetas y compositores draméaticos en el géne-
ro de zarzuels, el verdadero fin es protéger log amores ds dog jévenes. Compuse
la musica de esta zarzuela el mismo Sr. Porcell, que en este modestb‘juguete liri-
co-draméatico di6 una prueba de su facilidad, gusto y conocimientos en el arte de
comp'oner, puss que la obra contiene piezas agradables originales y de bastants
vis edmica.

En Abril de 1862 se di6 en el teatro de Santa Cruz, con el titulo de Amor y arie,
una zarzuela en tres actos, libreto de D, José Zorrilla, cnyo argumento fué saca-
do de una de sus leyendas. Compuso la musica el maestro D. Gabriel Balart,
quien hize un trabajo concienzudo de maestro, Revels la obra un talento muy no-
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table, despunta buen desarrollo en las piezas, con formas latas, bien que de estilo
italiano, con armonizacién esmerada & instrumentacién fluida y & veces delicada,
revelando el conjunto la mano de un compositor habil, sin que falte en la obra co-
lorido & caraicter de las situaciones, Esta zarzuela fué recibida con entusiastas
aplausos y 4 su autor le valié una corona de laurel. En Noviembre del mismo afio
se represent6 dicha zarzuela en el Liceo, con no menos buen éxito.

En Octubre del mismo afio se representé en el teatro de Santa Cruz la zarzue-
la en tres actos, titulada Empeiios de honra y amor, letra de D. Manuel Angelén,
cuyo argumento tiene buenas situaciones draméticas é incidentes salpicados de
chistes de buena ley. Compuso la musica el Sr. Scheembrun, quien sembro en su
obra conceptos artisticos muy ingeniosos, que implican una individualidad en el
género, un trabajo de maestro habil y experto, pues que surgen de la composi-
cién ideas originales y bien desarrolladas, bastante vis cémiea, buena armoniza-
cion & instrumentacién muy nutrida, quizd demasiado algunas veces. Fué muy
bien rebibida.

En Diciembre del mismo afio se estrené en el teatro de Santa Cruz una zarzue-
la en un acto, con el titulo de Los tios de sus sobrinos, letra de D. Manuel Angeldn,
cuyo argumento es un ingenioso juguete dramatico, que puso en musica el maes-
tro D. Leandro Sunyer, que en éste su primer ensayo de musica dramatica de
cortas dimensiones hizo una composieién de estilo italiano en alguna pieza y en
otras de bastante caricter espafiol, teniendo la obra buena extructursa, fluidez
melédica y 4 veces elegancia en la instrumentaeion. Tuvo un éxito regular.

En Marzo de 1863 se estrend en el teatro de Santa Cruz una zarzuela en tres
actos, titulada Rival y duende, letra de D. José Aparici, cuyo argumento tiene in-
cidentes inverosimiles, pero buensa y chistosa versificacién. Pusola en miisica el

_ma.estfo D. Gabriel Balart, en ecuya composicién despunta & veces el eorte de la

épera italiana; predomina coh frecuencia en la contextura y con mucho esmero
13 forma exterior sobre el elemento dela imaginaci6én, pero hay en el eonjunto de
la composicion el eardcter propio de la épera eomica y la elegancia de la musica |
dramatica. Esta zarzuela fué muy aplaudida.

En Agosto de 1864 se representé en el teatro de los Campos Eliseos una zar-
zuels en dos actos, con el titulo de Los maridos en las mdscaras, letra de D. Ven-
ceslao Ayguals de Izeo, de argumento sencillo, de incidentes chistosos, pero de
muy reducida aceién. Compuso la musiea el maestro D. Baltasar Saldoni, euya
obra eg en el primer acto algo ligera, aunque contiene melodias agradables ¥ ori-
ginales de indole naecional; pero que hay en el segundo acto més caracter drama-
tico por el corte de las piezas y la elegancia de alguns de ellas. Esta zarzuela
fué muy bien recibida y hubo de repetirse alguna de sus piezas.

En Julio de 1866 se estrené en el teatro de los Campos Eliseos una zarzuela en
dos actos, titulada Un consejo de guerra, letra de autor anénimo, de un argumento
poco interesante, aunque con bastantes situaciones cémicas, Compuso la musiea
el maestro D. Gabriel Balart, en la que, si bien se echa de ver la mano deun
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compositor experto y habil y de no escaso ingenio pocas veces, despunta en pri-
mer término en la obra el elemento de la imaginacién en conceptos é ideas que
traspasan la esfera de lo comtn. El éxito fué regular.

En Septiembre del mismo afio represent4ronse en el teatro del Prado Catalan,
una zarzuela en un acto, titulada El rapacin de Candas, letra de D. N. Cuevas, y
otra también en un acto, con el titulo de Los guardias del rey de Siam. El argu-
mento de la primera tiene buenas condiciones draméticas, al contrario del de la
segunda, de autor anénimo, que es extravagante, inverosimil y nada moral.
Ambas zarzuelas fueron puestas en musiea por el maestro Balart, y ambas com-
posiciones tienen gratas melodias y motivos populares.

En Enerc de 1867 se puso en escena en el teatro de Santa Cruz una zarzuela
en tres actos, titulada Genaro el Gondolero, argumento de autor anénimo, mas
propio para la épera seria que de la zarzuela, y que tiene muy pocas situaciones
interesantes para poderse lucirse un eompositor. Sin embargo, el maestro don
Antonio Rovira, que compuso la musiea, produjo un buen numero de piezas que,
si bien son generalmente de estilo italiano, tienen buen desarrollc y variedad de
formas, conteniendo motivos agradables, si no siempre caracteristicos. Esta obra
fue bien recibida.

En Febrero del mismo afio se estrené en el teatro de Santa Cruz un chistoso
juguete en un acto, titulado Rosa y Felisa, letra de D. Sebastian Carreras. Pusolo
en musica D, Andrés Vidal y Llimona, que como simple aficionado no tuvo mas
pretensiones al componerla, que cumplir econ un compromisc contraide. Sin em-
bargo, surgen de la composicién motivos graciosos y & veces caricter del género
nacional. La obra fué aplaudida.

En el mismo mesy afio se estrend en el mismo teatro una zarzuela en dos
actos, titulada Las mujeres del siglo, y otra en uno La politica-mania, la letra de
ambas de D, Leopoldo Bremoén; la primera de un argumento poco verosimil, pero
original y chistosa; y la segunda tiene por objeto poner en caricatura a los que
se proponen figurar y hacer algin papel en la politica. -

La musica de una y otra zarzuela la escribié el maestro D. Leandro Sunyer.
La primera es una obra hecha en conciencia y con no poco conocimiento del arte
de componer, pues hay en ella bastante cardcter de las situaciones, y & veces
mucho gracejo, asi en la parte melédica como en la instrumental, aunque do-
ming bastante en la obra el estile italiano. En la segunda zarzuela el maestro
imprimié elegancia y vis cémiea 4 la composicion.

En Diciembre de 1868 se presenté en el teatro Romea una zarzuela en un acto,
con el titulo de L'ultim Eey de Magnolia, letra en catalin de D. Federico Soler,
cuyo argumento burlesco y de actualidad tiene una intriga bien conducida y es-
cenas muy ecdémicas, Compuso la misica D, Teodoro Vilar, que tropez6 con el in-
conveniente de haberla de eseribir.para cantores que carecian de las facultades
necesarias y de conocimientos en el canto. Sin embargo de que domina en la obra
ol estilo italiano, se ve en ella inteligencia en el arte de componer y tiene bastan-
te cardcter comico, La zarzuela fué bien recibida.
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En Junio de 1869 se estrend en el teatro del Tivoli una zarzuela en dos actos,
titulada Los pescadores de San Pol, letra en catalan de D. Federico Soler y cuyo
argumento es de costumbres catalanas, el cual puso en miusica el mismo Vilar,
Aunqgue el estilo es generalmente italiano, con algunas excepciones, la composi-
cidn tiene cantables de agradable melodia, con piezas graciosas y caracteristicas
con color de las situaciones, insirumentada eon sobriedad e inteligencia. Hsia
zarzuela fué acogida con generales aplausos.

En Junio de 1870 se estrend en el teatro de Novedades una zarzuela en dos ac-
tos, letra catalana de autor anénimo, cuyo argumento estd basado en las costum-
bres de los conirabandistas, pues tiene por titulo Els pagquetaires. Lia puso en mu-
gica D. Federico Serra, y tiene piezas basiante recomendables por su originalidad
¥ contextura. La obra fué bien recibida.

En Enero de 1871 se estrené en el teairo de Santa Cruz una zarzuela en cuatro
actos, titulada El tulipdn delos mares, cuyo argumento es tradueeion de la opereta
de Mozart Il flauto mdgico. Pusola en musica el maestro D, Gabriel Balart, en
cuya composicién, 4 mas de notarse su poco comtn inteligencia y conocimisntos
en el arte, hay cantos expresivos 6 misieriosos, melodias de buen gusio y bien
desarrolladas y una instrumentacién elegante. Hsta zarzuela fué muy bien reci-
bida. '

Bn Febrero de 1875 se estrend en el teatro del Circo una zarzuela en dos actos,
titulada Lo pou de la veritat, letra catalana de D. N, Colomé, en cuyo argumento
preside una idea ingeniosa y ds un fin moral plausible, cual es el triunfe de la
verdad sobre la mentira. Plisola en musica el masstro Manent, en cuya eomposi-
cién abundan los motivos populares, con piezas de caricter comico y situaciones
bien interpretadas. Como esta zarzuela es algo fanidstica, fud decorada con bas-
tante propiedad y aparato y aleanzé mucho éxito.

Bn Fnero de 1877 se estrend én el Circo una zarzuela titulada Azulina, letra
de D. Rafasl Lierna, cuyo argumento semifantastico es original & interssante,
pues los prineipales personajes son la Tierra, Céfiro, el Huracin. Compuso la mi-
sica D. N. Monfort, guien reveld en dicha obra buenas dotes de compositor dra-
matico, pues tiens piezas muy originales y bien desarrolladas, sin que les falie
expresion draméatica y algin eardeter del género espafiol algunas veces. Lia obra
fué muy bien recibida y pedida la repeticién de alguna pieza.

En Noviembre de 1875 se estrend en el Circo una zarzuela en cuatro actos, ti-
tulada El convidado de piedra, cuyo argumento es una imitacion del D. Juan Te-
norio de Zorrilla y carece de situaciones draméaticas importantes. Cempuso la
musiea el maestro Manent, gue sin duda no guiso competir con la obra maestra de
Mozart, pues que las escenas y sifuaciones en nada se parecen A las de esta ope-
ra. Hay en la obra de Manent coros populares con caracter de aires nacionzles,
como en alguna otra pieza, coros religiosos mezelados con otros de distinto carac-
ter, piezas de sentimiento y alglin concertante trabajado edn inteligencia y de
color de la situacion. Esta obra obtuvo un éxito basiante satisfactorio.



SIGLO XIX 1685

En Junio de 1877 se estrené en el teairo del Tivoli una zarzuela en trea -actos,
titulada Lo cant de la Marsellesa, letra de los poetas Capmany y Molas, cuyo ar-
gumento tiene relacién con la época de la primera reptublica francesa. Fué pues-
t0 en miisica por el maestro Manent, en cuya obra hay fluidez y caracter popular
belicoso, particularmente en los coros, que son generalmente muy originales,
siendo uno de ellos una parafrasis de La Marsellesa. Tiene también coplas de
carécter cdmico, aunque alguna de ellas pertenece al género bufo, ete, Esta zar-
zuela tuve muchisimo éxito y se repetian algunas piezas. |

BEn Julio de 1878 se estrené en el Tivoli una zarzuela de grande espectaculo,
titulada Lo rellotje de Moniseny, letra de Capmany y Molas, cuyo argumento de
magia es interesante y lo puso en musica el maestro Manent, y aunque corre la
composicién siempre facil y agradable hay en ella piezas de distinto género,
como lo requiere la naturaleza del argumento. Tiene la obra coros populares,
festivos 6 de género fantastico 6 misterioso, otras piezas dialogadas con facilidad
y algin concertante de estile italiano. Esta zarzuela alcanzé gran éxito, & lo que
contribuyé las excelentes decoraciones y brillante aparato escenico.

En Agosto de 1879 se eatrend en el Tivoli una zarzuela en tres actos, titulada
De la terra al sol, letra catalana de Capmany y Molas, cuyo arguments es un
eapricho escrito para ofrecer un especticulo de mucho aparato exornado de
bellas deeoraciones, La musica fué compuests por ol maesiro Manent, y se hizo
notar por la fluidez y originalidad de los coros, piezas de buen corte comieo,
pailables de bellos motivos v alglin trozo de instrumentaciéon de género deserip-
tivo. Hsta zarzuela obtuvo gran nimero de repressntaciones.

En Junioc de 1880 se estrend en el Tivoli una zarzusla en tres actos, con el titulo
de Lo matrimoni civil, letra de D. Barlomé Carcasona, musica de D. N. Marti,
Ni el libro ni ia mtsiea tienen nada de notable. Fué recibida con frialdad.

En Julio del mismo afio se estrend en dicho teatro una zarzuela en tres acios,
titulada La virgen del Pilar, letra de D. Ricardo Caballero, cuyo argumento &8
un epigodioc de la guerra de la Independencia, con ineidenies interesanies, aun-
gue la obra pertenece al género serio mas bien gue al eHmico, por cuyo motivo
el antor la calificd de drama-lirico. La misica es composicién de D. Joagquin
Vehils, y revela en su joven autor adelantos gensibles en el arte de componer,
Como esta zarzuela ibs acompaliada de muecho aparato eseénicoy de pellas
decoraciones, tuvo muchsa boga.

En Diciembre de 1864 se represento en el Liceo una zarzuela bilingiie en dos
actos, titulada L’ Aplech del Remey, cuya argumento €3 de costumbres populares
catalanas, y compuso la letra y la musiea D, José Anselmo Clavé. La composi-
ci6n musical estd basada en cantos populares que tan bien supo desarrollar y
crear el malogrado poeta musico. Esta obra tuve mucho éxito.

En Noviembre de 1881 se representd en el Circulo una operets seria catalana
en un acto, titulada La coba dels orbs, letra y musica de D. Francisco Sanchez
Gabafiach, euyo argumento se basa en una leyenda. Lia miugica tiene tendencias
al género neo-aleman, Esta obra tuvo un éxito regular.»
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Hasta agui llegan los apuntes originales del sefior Fargas, completados por
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el signiente resumen que acompail6 & sus datos:

RESUMEN DE LAS ZARZUELAS COMPUESTAS Y REPRESENTADAS EN BARCELONA

COMPOSITORES

TITULOS DB LAS OBRAS

Actos | FECHAS DE BESTRENOS

D. N. Freixas .
D. N. Gardin

Demay de Scheembrun

Solera, Soriano, Manent y Puig .

D, Nicolds Manent .

D. Francisco Porcell .

o

. Gabriel Balart

. Leandro Sunyer.

. Baltasar Saldoni.

. F. Anselmo Clavé .
. Antonio Rovira .

. Andrés Vidal .

D

D

D

D

D

D. Teodoro Vilar.
D. Federico Serra

D. N. Monfort .

D. Joaguin Vehils

D. José Marti . . ‘
Sdnchez y Gabafach .

Dediea después Goiii juicios muy lisonjeros y merecidos

catalan Mariano Obiols.

=
]

Todos locos y ninguno .
El granuja .

Los recursos del I'Ltm

El sombrero de paja . .
Empefios de honra y amor.
Buen viaje, Sr. D. Simén
La tapada del Retiro .

Tres para una. . )
El convidado de pledm. g e
Lo cant de la Marsellesa .
Lo rellotje de Montseny
De la terra al sol @

Ll gran conquistador .
Sueno ¥ realidad. :

No mas zarzuelas .
Amor yarte. . . . . . .
Rival y duende .

Un consejo de guerra.

El rapacin de Candas

Los guardias del rey ‘de Siam .

El tullpan de los mares.

Los tios de sus sobrinos.

Las mujeres del siglo . .
La politico-mania s

Los maridos en las miscaras.
L’Aplech del Remey . . . .
Genaro el Gondolero . .
Rosa ¥ Felisa . :

L*altim rey de M'wnolm .
Los pescadors de Sant Pol.
Los paquetaires . ¢
Azulina. . .

La Virgen del Pilar .

Lo matrimoni civil .

La coba dels orbs .

Julio 1850.
Junio 1851.
Julio 1851.
Febrero 1853.
Qctubre 1862.
Mayo 185H3.
Abril 1853,
Qctubre 1863.
Apgosto 1875.
Junio 1877.
Junio 1878.
Aposto 1879,
Noviembre 1831.
Diciembre 1853.
Iinero 1854,
Abril 1862,
Mayo 18G3.
Julio 1866.
Setiembre 18GG.
Idem.
-KEnero 1871.
Diciembre 1862.
Febrero 1867.
Idem.

Agosto 18G4,
Diciemhre 1864,
Luero 1867.
Febrero 1867.
Diciembre 18GS.
Junio 1879,
Junio 1870.
Enero 1877.
Julio 1880.
Idem.
Noviembre 1831,

,_.g_,mmmmy-u-wmmum.—am»—nwawHummmmmwmwwr—n—-wH

Nacié Obiols en el mismo Barcelona, el 26 de Septiembre de 1809.

al eminente maesire

Aunque le dedicaron sus padres al comercio, diéronle educacién musical, que
comenzé don Juan Vilanova, y continuaron ensefiandole armonia Arbds y Sal-
doni.

Poco le duré el ejercicio del comercio porque, temperamento artistico, acabé
por abandonarlo completamente para entregarse al arte. Estudié composicion
con el eminente profesor don Ramén de la Vilanova, y pasoé en seguida & Italia,
donde fué discipulo predilecto de Mercadante, en cuya eompaiiia vivié por espa-
cio de siete afios, Recorrié, con tan excelso maestro, Italia, Francia y Alemania,
y conoeid y recibié consejos de los més eminentes maestros de la opera.

Volvid & Italia y fué nombrado maestrino de la Escuela de misica de Novara,
Su primera épera, Odio ¢ Amore, fué estrenada en 1837, en el teatro de la Scala
de Milan, El libro de esa 6pera es de Félix Romani. La obra fué posteriormente
representada en los coliseos Real de Turin, de Novara y de Brescia.

Torné & poco & Barcelona y fué nombrado director del Conservatorio de musi-
ca del Lieeo, y luego director general de musica del mismo teatro. '

Las prineipales obras de Obiols son: Il Reggio Imene, cantata estrenada en
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la inauguracion del teatro del Liceo; varios himnos religiosos y triunfales; méas
de cincuenta piezas sueltas, entre las que se encuentran Ii Ritorno, L' Osteria del
Leopardo, La Studente y La Stella di Ledia, ya representadas en Barcelona; dos
Albums musicales de salén; Salves, motetes, cantos elegiacos; una Misa con acompas
fiamiento de arménium, arpa y piano, y su 6pera Editta di Belcourt, estrenada en
el teatro del Liceo el 28 de Enero de 1874, La obra fué recibida con entusiasmo.
Contaba su autor al estrenarla los sesenta y einco afios.

Murié Obiols 4 los catoree afios del estreno, es decir, 4 los setenta y nueve de
edad.

Lugar preeminente en la historia de la musieca del siglo merece también el
catalan Isaac Albéniz, muerto en pleno si- '
glo XX (1909) y nacido en Camprodon (Ge-
rona) el 29 de Mayo de 1860.

Precoz como Monasterio y Sarasate, Al-
béniz dié & los cuatro afios su primer con-
cierto en el teatro Romea de Barcelona.

Completé su primera educaeién musieal,
adquirida en la capital de Cataluiia, en Pa-
ris y Madrid sucesivamente, ¥ recorrié lue-
go casi toda Espaifia dando conciertos,

Daspués de una produetiva exeursion por
Cuba, Puerto Rico y los Estados Unidos, vol-
vi6 4 Buropa y se establecié en Leipzig,
donde asistié & las clases de Jadossohn y
Reinecke.

Regresé & Madrid en 1875 y el Conde de
Morphi obtuve de Don Alfonse XII para el
joven pianista,‘una pensién para continuar
su carrera. Gracias 4 ella ingreso6 en el Con- Mariano Obiols.
gervatorio de Bruselas,

Obtuvo alli por unanimidad el primer premio, con gran distineidén, de la clase
del ecélebre Brassin.

Sigui6 &4 Listz & Weimar, Budapest y Roma y reanud¢ en 1880 sus viajes artis-
ticos por Espafia y la Ameérica latina. ‘

Regresd luego &4 Barcelona. Did alli lecciones, como las dié tambien en Madrid
y Londres.

No fueron las apuntadas sus Unicas excursiones artisticas. Realizd otras mu-
chag durante su vida.

Las més notables de sus numerosas obras son: Suite, Spagnole, Suite mauresque,
Pavana, Scherzo, Barcarola, Marcha nupcial y varios Caprichos andaluces, adema4s
de unos Estudios, Valses de concierto y otras piezas para piano; el Album de Bec-
quer, compuesio de cuatro romanzag francesas y tres catalanas para canto; el
Trio en fa, El Cristo, oratorio; Suite, Scherzo, serenata morisea y capricho cubano
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para orquesta, y las zarzuelas Cuanto mds viejo, Catalanes de Gracia y El canto de
salvacion. Estrend en el teatro Lirico de Londres, en Febrero de 1893, 1a 6pera The
. HMagic Opcil, gue alcanzoé buen éxito. Traducida al espailol, fué esa obra cantada
en el teatro de la Zarzuela de Madrid en 23 de Noviembre de 1894. Kl 26 de Octus-
bre anterior habia estrenado, en Apolode Madrid también, la zarzuela San 4nio-
nio de la Florida. En 8 de Mayo de 1895 estrend en Barcelona la épera en tres ac-
tos Enrico Clifford, y el 27 de Junio de 1897 oira 6pera, Pepita Jiménez, que se
canté después en el teatro de la Monnaie, de Bruselas.

Sus ultimas obras fueron la «suite» Iberia, sobre motivos populares espaiiolesy
una trilogia, titulada King Arthur, compuesta de lasobras Merlin, Lanzarote y Gi-
nebra.

El distinguido critico musical, Rafael Mitjana, ha pubhcado el juicic que le me-
rece parte de esa trilogia..

«Verdaderamente arriesgada, escribid, es la empresa acometida por el maes-
tro Isaae Albéniz al poner en musica la interesante fAbula del Rey Artus de In-
glaterra y los amores de la reina Ginebra con el gallardo eaballero Lanzarote
del Lago. Semejante leyenda tiene intima relacién con la gesta del Santo Gvrial,
y todos sabemos que el gran Wagner ha escrito sobre la historia de Parsifal, no
g6lo su obra maestra, sino quizas una de las coneepciones mas maravillosas que
ha realizado el ingenio humano. Pero como la veleidosa fortuns suele ayudar &
los audaces, paréceme que el simpéatico é inteligente compositor espaiiol saldrs
airoso de su arriscada tentativa, ya que lo que conozco de la trilogia en cuestion,
la primera parte integra, denominada Merlin, y un acto entero de la Begunda,
que lleva el titulo de Lanzaroie, me ha resultado verdaderamente ds primer
orden, '

Albéniz, en su interesante produecién, hace gala de una ciencia musical con-
sumada, que asombra al inteligente; pero al mismo tiempo, este alarde de sabi-
duria ests disimulado con tal gracia, ingenio y denosura, que encanta. y seduce
al mas profano, y conste que considero de una dificultad extremada traducir mu-
sicalments 1z refinada elegancia de los personajes de seméjante leyenda caballe-
resca, a@a,ba.dos modelos, sancionados por todos los siglos, de gallardia y gen-
tileza.
~ Para mayor fortuna, Albéniz ha tenido la buena suerte de encontrar un exce-
lente libretista en la persona de Mr. Moeney Coots, notable escritor inglés, que
no es tan s6lo poeta distinguido, sino también erudito eminente. La trilogia King
Arthur basta para demostrarlo, pues supone un conoeimiento completo y detalla-
do de las numerosas gestas caballerescas del ciclo de la Tabla redonda y de la
conquista del Santo Grial. Siguiende los interesantes estudios de Malory, Mooney
Coots reproduce en su obra el mito de la fatal influencia del elemento femenino
sobre toda empresa acometida por la fuerza contraria. Lia eterna historia biblica
del Paraigo terrensl. Asi como Adan cedié 4 los seductores encantos de Eva,
Merlin, el sabio mago, se deja vencer por Niviam, la adtltera, y la traicién de
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Ginebra destruye la obra del rey Arturo. La nefasta influencia causara por todas

partes ruina y desolacién, sacrificando sin piedad 4 la dulee y gencilla Elaine,

victima inocente, y al gentil eaballero Lanzarote, culpable tan sélo del delito de

amor. La sabiduria de Merlin, la nobleza de Arturo, el sacrificio de Elaine, la

abnegacién de Parsifal, de nada sirven, y el influjo maligno de la pasién bastaré-
para impedir la requesta del Santo Grial, simbolo de toda empresa levantada y

gloriosa. :

Por la profundidad del concepto y su grandeza moral, la leyenda de Artus
puede parangonarse con la historia de los Niebelungen, puesto que si ésta pone
de manifiesto la acecién destructora del oro sobre los dicses y los mortales, aguélla
nos descubre la accién maligna de la pasién amorosa, culpable é impura, scbre
los sabios y los eaballeros. Mitos eterna-

subsisten en todas las teogonias y en todas
las civilizaciones, idénticos en el fondo,
aungue transformados en la apariencia. Si
Mocney Coots no fuera ya un literato de
justa y solida reputacién, ecomo lo acreditan
su poemas livico de Pepita Jiménez, puesto
en musies por el propio Albéniz; su admira-
ble traduceion del famoso poema eréiico
persa, denominado Rubayat, y otras varias
obras, la trilogia King Arthur seria mas que
bastante para darle grande y merecida
fama, ’
Con tan excelente poema, Albéniz, que
es un musico culto, cosa mas rara de lo que
parece, ha hecho una hermosisima obra,
traduciendo, no sdélo la palabra hablada, .
sino dando vigor al concepto ¥ expresando Isaac Albéniz.
musicalmente log rasgos tipicos de los di-
versos personajes. Merlin, Arturoc, Mordred, Lanzarote, Niviam (la Viviana
francesa), la Ginebra, Fata Morgana y Elaine, tienen fisonomia propia, y todes
y cada uno congervan su carécter determinado en todo el curso del drama
lirieo. : _
Bajo el aspecto eaballeresco, la concepeion musical es de primer orden. Bas-
tame citar la importante escena en que los primates de Inglaterra, reunidoa para
elegir soberano, convocan 4 todos los pretendientes que se crean con fuerzas
bastantes para extraer de su vaina de piedra 4 la magica espada ZEscaliburn.
Aquella otra situacion en que Artus, elevado 4 la dignidad real, perdona y arina
caballero 4 su rival Mordred, y, sobre todo, aquella portentosa escena en que el
nuevo monares propone & los magnates de su corte, como la mas alta y noble
Tomo VII 21%
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empresa que puedan acometer seres mortales, el rescate del Santo Grial, el sa.
grado caliz que recogid la sangre del Redentor,

Tocar este asunto, después de existir el portentoso primer acto de Parsifal,
resultaba poco menos que imposible. Sin embargo, Albéniz ha logrado vencer, y
- gin sacudir del todo la influencia abrumadora del coloso—gustraerse 4 sus bené.
ficos efluvios hubiera sido en el presente caso un error manifiesto,—se ha conser-
vado original y earacteristico, lo que basta y sobra para extenderle patente, que
es preciso tener algo de héroe para medir sus fuerzas con gigantes. '

En el concepto pintoresco, también es muy notable la partitura de Albéniz,
Existen en ella episodios deliciosos. Recuerdo entre otros la cancién de la encan-
tadora Niviam y las lascivas danzas de sus compafieras, de marcado caricter
oriental, tan seductoras y provocativas, que se comprende que hasta el sabio
Merlin acabe por rendirse & su dulce y misteriosa fascinacién. En eambio no puede
imaginarse mayor inocencia, candor y pureza que en el lindisimo coro.de la fiesta
de Mayo, pagina que se diria escrita por Ruskin 6 pintada por Burnes Jones, de
tan exquisito y delicado buen gusto, que habra de satisfacer sobremanera a los
espiritus més refinados en materia de arte.» '

#
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Uno de los hombres még entusiastas por el arte musical espafiol fué un artista
napolitano, Di-Franceo, que después de dedicar al arte veintidos afios de actividad
como bajo cémico, quiso poner en practica su suefio dorado: la creacidn dela
Opera egpaiiola.

Fund6 Di-Franco el Centro Artistico y Literario y realizé una temporada de
dpera en el teatro de la Alhambra de Madrid.

En un concurso que se habia celebrado en 1869 fueron premiadas las 6peras
Atahualpa, de Barrera; Don Fernando el Emplazado, de Zubiaurre; Una venganza,
de los hermanos Fernindez Grajal, y El puifial de misericordia, de Aceves y Llanos,

Dos de estas obras, la segunda y la - tercera de las citadas, dio & conocer la
empresa Di-Franco.

Don Fernando el Emplazado fué representada el 12 de Mayo de 1871. Estrendse
después la obra de los hermanos Grajal.

La de Zubiaurre fué ejecutada también, brillantemente por cierto, en el teatro
del Circo.

- Valentin Maria de Zubiaurre y Urinabarrenechea era hijo de la pequefia aldea
de Garay, de la merindad de Durango (Vizeaya)., Habia nacido el 13 de Febrero
- de 1837.

Tiple fué & los ocho afios de la eapilla de la basilica de Bilbao, capilla que
dirigia el maestro Ledesma, Ledesma di6é & Zubiaurre, durante siete afios, leccio-
nes de musica. Estudio piano, armonia y érgano. ‘

Los buenos informes de Ledesma valieron al joven Zubiaurre ser nombrado
organista de Santurce.
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El 17 de Septiembre de 1853, deseogso de buscar fortuna, embarcd Zubiaurre
en Burdeos con direecién & la América del Sur. Tenia diez y seis afios.

Cinco pas6é en la Guayra y tres en Caracas. A los veinticuatro de edad torno
4 Bepafia, y por eonsejo de Liedesma ingresé en el Conservatorio de Madrid en la
clase de composicién de Eslava, 4 1a que asistié durante ¢cinco afios y en la que
sleanzoé el primer premio.

Eseribié durante sus estudios algunas composiciones religiosas y una opera
que no llegé 4 estrenarse, Luis Camoens. Revelacién de su talento fué Don Fer-
nando el Emplazado.

Traducido el libreto al italiano, aleanzd nuevo éxito el 21 de Abril de 1873 en
el Teatro Real, cantado por la Fossa, Tamberlick y Boeeolini. (1)

No fué ésta su tiniea obra representada en el Resl. Pusoluego en misica el
poema en tres actos de José de Oardenas, Lédia, en el Real estrenado el 22 de
Abril de 1875, ejecutade por la Ferni-Germano, Tamberlick, Boceolini y Ordinas
y un coro de hombres, compuesto en su mayoria de distinguidos jévenes pertene-
cientes 4 la colonia vascongada residente en Madrid. '

Pensionado de mérito en Roma recorrié (1874-75) Ttalia, Alemania y Franeia,
verifieando un verdadero hallazgo en la biblioteca Corsini de Roma, donde dié
con el manuserito de un motete atribuide & Palestrina y original de Vitoria,
segun el abate Baini.

Compuso durante su permanencia en el extranjero un oratorio, titulado La Pa-
sién, para cuarteto de voeces, COTOS ¥ grande orquesta y una Memoria sobre el es-
tado del arte en los paises por él visitados y noticias biblicgréficas de composito-
res espaifioles en el extranjero desde el siglo xvI en adelante.

Anterior 4 Iédia musicé Zubiaurre una zarzuela, letra de Antonio Arnao que,
estrenada en Jovellanos, obtuvo mediano éxito.

- Escribié también un Scherzo, ejecutade siempre con aplauso por la Sociedad
de Conciertos de Madrid.

En 1873 dirigi6 la ejecucion de la Gallia de Gounod.

Tn 1875 fué nombrado segundo maestro de 1a Real Capilla, y cuando murié Es-
lava, director de la misma. Fue ademas, en 1878, nombrado profesor de la clase
de conjunto de la Escuela Nacional de Musiea.

Entre 1as obras escritas por Zubiaurre para la Real Capilla descuellan su Sta-
bat mater y la misa en sol.

«Mi juicio, dice Goiii, sobre el artista sera breve. Zubiaurre ha demostrado en
ol teatro excelentes condiciones de compositor dramatico. Don Fernando el Em-
plazado y Lédia, son 6peras de un verdadero maestro, que busea su individualidad

(1) Enla Alhambra y el Circo habia sido interpretada en tres actos Don Fernando el Emplaza-
do, por los distinguidos aficionados sefioras Nueros de Hunt y Gonzilez de Neda y los sefiores
Hunt y Cortés, tomando ademéas parte 1os sefiores Oliveres, Cortabitarte, Galardiy Polo. El coro
de hombres lo componian jovenes vascongados,y Monasterio dirigio magistralmente una orquesta
compuesta de 56 profesores. ‘ 2
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en las tradiciones de la escuela italiana, pero ecuya economia artistica demuestra
desde luego que los adelantos modernos no estorban en nada & la estética del
compositor,»
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Abundantes noticias nos ofrece el autor de La dpera espafiola del maesire gui-
puzcoano, Jogéd Juan Santesteban.

Nacié Santesteban en San Sebastian, el dia 26 de Marzo de 1809,

La destruccion de la eiudad en 1813 redujo 4 la miseria & los padres del nifio,
antes acomodados artesanos, y les obligé 4 enviarle 4 Escoriaza, donde vivia la
abuela del que con €l tiempo habia de ser gloria del Pals.

Recogid al nifio el parroco del lugar, don Juan José Zaloiia, y 4 sug instancias
iud luego enviado & Ofiate, donde el orga,nista‘de la villa, don Manuel Garagarza,
le enseiid solfec y did lecciones de o6rgano. '

Cantaba Santssteban 4 los nueve afios en la iglesia de Ofiate las misas canta-
das cuando por la buena fama que habia adquirido llaméronle de San Sebastidn
para ejecutar la parte de soprano en la misa de Requiem de Sagasti.

Y ese acto resulté trascendental para Santesteban, porque don Mateo Pérez
de Albéniz, padre del renombrado don Pedro, que desempefiaba entonces la pla-
za de director de eapilla de la basilica de Santa Maria, suplicé y obtuvo de la
madre del pequefio eantante que lo mandase 4 San Sebastian, comprometiéndose
Albéniz en cambio 4 encargarss de la educacion musical del muchacho.

Siete afios estudi6é Santesteban con Albéniz piano, érgano, armonia, contrapun-
to y fuga. Compuse durante ese tiempo un Migerere & tres voces para las monjas

_de Escoriaza v la Misa nim. 1, que Albéniz corrigié y en Escoriaza se ejecuto. Ta-«
les fueren sus adelantos, que en dusencia de don Pedro Albéniz desempeiid interi-
namente la plaza de organista de la parroquia de San Vicente, 1o qué le valio que
Albéniz, 4 su regreso & San Sebastian, decidiese dar al joven, como premio & &8U
buena conduecta, un curso gratuito de leceiones de piano.

HEn competencia con otras charangas, fundé Santesteban, en 1827, una pequeila
banda militar, compuests de jovenes de diez y ocho aflos, que se llamé de los
Gdmbaros, del nombre de Gimbaro, célebre clarinetista frances. (1)

La organizacién y funcionamiento de esta banda fueron causa de que Santes:
teban se enterase del mecanismo de todos log instrumentos de aire, varios de los
cuales llegé & tocar con perfeccion, Dedicose, ademds, al estudio de los de cuerda,
é hizo progresos en el violin, violoncelo, contrabajo y guitarra.

Substituyé Santesteban, en 1834, 4 don Julidn Saleedo, como éste habia antes

(1) Se componia la banda de D. Fermin Lascurain, D. Jozé Galo Aguirresarobe, D. Jos8
Ochoteco v D. Jozé Lopetegui, clarinetes; D. Miguel Machimbarrena y D. Josg Eloy Ormaeched,
trompas; D. José Maria Arrillaga, octavin; D. Joaquin Arrillaga, trombén; D. Juan Bautista
Domereq, clarin de llaves; ¥ el director, Santesteban, trombon.
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substituido 4 don Mateo Albéniz, en la plaza de maestro de eapilla y érgano.
Comenz6 desde esta fecha la vida aetiva del maestro Santesteban.

Desde el 35 sl 38 compuso cinco misas & gran orquesta y una con acompaiia-
miento de 6rgano.

En 1839 fué nombrado director de la Sociedad filarménica é hizo para ella di-
vergos arreglos de partituras.

Vino el 40 4 Madrid y tuvo por maesiros 4 Saldoni y Basili, Instrumentd algu-
nos trozos de El diablo predicador. Con Carnicer estudié confrapunto y fuga, y
con Albéniz piano. Asi completé su vasta instrueeién musical,

Ansioso de saber, paso6, en 1844, 4 Paris, donde prosigui6 sus estudios de canto
con Manuel Garcia, hijo del célebre espaiiol del mismo nombre, y asisiié con
Golberg & las clases del Conzervatorio.

De Paris fué & Italia. Hizo amistad con el abate Baini, maestro de capilla de
la Sixtina.

En Népoles conocié 4 Mercadante, director entonces de aquel Congervatorio,
v &4 Florimo, que le ensefié el contrapunto.

Trasladése luego 4 Liorna y de Liorna & Florencia. Oy6 en todas partes cuan-
ta musica pudo y estudié en todas con entusiasmo lag novedades que hallaba.

En Bolonia fus admitido en casa de Rossini, & guien dedicd un zorizico insiru-

. mental,

‘Desde Bolonia paséd 4 Milan y eonoeié aqui & Donizettl ¥ Pedroiti, gue lo ll&-
varon & Bérgamo, con objeto de que visitase & Mayr, autor de Medea.

Dié en Mildn Santesteban algunas leceiones de canto con Lamperii, volvio &
Paris, visite al ilustre Berlioz y tornd & San Schastidn el dia 31 de Agosto de 1844,

Vino nuevamente 4 Madrid en 1850 y publicd, en unién del poeta guipuzeoano
don Ramén Fernandez, un Album de los salones, coleccion de las mejores melodias,
italianas, francesas y alemanas, con Letra en castellano, para canto y piano.

Encerréss luego nuestro maestro en San Sebastian y se dedicd ya exelusiva-
mente al cultivo de 1a musica religiosa, ds 1a pepular y de la ensefianza.

En 1855 compuso, sin embargo, una zarzuela en un acto, titulada La tapada,
que se ejecutd tres veces con gran aplauso.

En 1864 publicé su Método tedrico-prdctico de canto llano, que fué un verdadero
éxito. ' i

Cred al afio siguiente el Orfedn Hasonense. _

Cuando 1a Reina Isabel estuvo en San Ssbastian, en 1866, Santesteban reunio
cuatro musicas y cinco charangas que formaron un total de frescientos nueve eje-
cutantes. Aquella enorme masa de instrumentistas tocd con admirable preeision,
entre otras piezas, el zortzico Guernicaco arbola, Iru ddmacho y un paso-doble,
composicién del maestro. "Bl efecto fué inmenso, y los aplausos entusiastas de un
numerosisimo piiblico premiaron la inteligencia del organizador y director de la
fiesta. .

En Octubre de 1882 fué llamado por los frailes franciscanos de Orihuela &
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componer el rezo franciseano para la orden. En Orihuela permanecio hasta Ju.
nio de 1883. Volvio, terminada su misién, 4 San Sebastisn.

Fallecié Santesteban repentinamente el 13 de Enero de 1884,

« Bl inmenso mérito de esos trabajos, escribié Goiii, juzgando 4 Santesteban y
su obra, consistia en que por arte del maestro quedaba la ejecucion amoldada &
las facultades de artistas ¢ aficionados. Y lo hacia sin dar jainas importancia al.
guna 4 su intervencién personal indispensable, con la rara modestia del que adora
al arte por el arte y goza en hacer asequibles sus manifesiaciones & todas las
aptitudes. _

Dos generaciones aprendieron con él lz musica y pudieron apreciar de cerea
aquel entusiasmo nunea entibiado, aquella magistral inteligencia y aquella mo-
destia inverosimil, Y es que fuera del arte, nada existia para Santesteban; y como
su faeilidad adquiria mayores vuelos, sometida al yunque de una labor constante
y para cualquier otro fatigosa y quizas irresistible, de ahi que multiplicase sus
trabajos v absorbiese en su entidad, ya poderosa, todo el movimiento, toda la vida
‘musical de la ecapital de Guiptzeoa.

Escribia una pieza, la instrumeniaba, la ensayaba, la dirigia y hasta tomaba
parte muchas veces en su ejecucioén. Sin hipérbole, puede decirse que componer
una misa, era para Santesteban lo mismo que contestar 4 una carta.

Tenia que ser desigual forzosamente, y lo era, en efecto. El molde italiano
predomina en todas sus composiciones religiosas, pero en medio de libertades
melddicas refiidas con el géneroy mas adecuadas al teatro que & la iglesia,
jeuantas bellezas de fondo y de forma atesoran las obras del eminente maesiro
Siempre claro, sencillo siempre, lograba con medios reducidos efectos verdadera-
mente conmovedores. Jamas rifié con su estética especial y egoista que le exigia
circunseribirse 4 limitados recurscs; y eon ellos, solo con ellos, luchd y vencié
durante toda su vida. )

En el género popular escribié una multitud de zortzicos y canciones de toda
especie, pasa-calles, himnos y piezas de baile que rebosan gracia y despiden
aromas de posesia primitiva encantadores.»

Sucedio 4 Santesteban en la plaza de maestro de capllla de la basilica de Santa
Maria de San Sebastiadn, su hijo, el notable pianista y organista don José Antonio
Santesteban, autor de la 6pera vascongada Pudente, adaptacién de cantos popu-
lares 4 la poesia de don Serafin Baroja, estrenada con éxito en la capital de
Guipl’lzcoa. '

*
& £

En los trabajos de Mitjana hallamos noticias y elogios de dos notables muisicos
espailoles, menos conocidos de lo que merecen.

El fraile agustino Eustaquio de Uriarte, muerto en 1899, gozé de no poco
influjo en el movimiento artistico musical contemporéneo, & pesar de vivir re-
tirado, ya en El HEscorial, ya en Palma. |
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Bra Uriarte vascongado y habia nacido en Durango.

Diéronle no poca eelebridad sus articulos criticos, diseminados en periédicos ¥
revistas,

Llevé su fama fuera de la Patria su notabilisimo Tratado tedrico-prdctico de
canto gregoriano, segun la verdadera tradicion (Madrid, 1891), <obra, dice Mitjana,
reducida por el tamafio, pero grande por la sélida y sana doctrina que promulga
y expone eon singular claridad y magico poder persuasivos.

En 1896 publicé un Manual de Canto Gregoriano, magistral reduceion del Ira-
tado.

Sofiando con una Ksidtica de la musica, realizo de Estética notables estudios.

Escribié una Memoria sobre Origenes é influencia del romanticismo dela misica.

En diversos discursos pronunciados en Congresos religiosos (Madrid, 1889; Se-
villa, 1893) y en el de Musica religiosa, celebrado en Bilbao (1896), inicié sus ideas
gobre la restauracion del eanto gregoriano.

El otro musico de que no habla Mitjans es el maestro lucense Juan de Montes.

Comentando la noticia de gue iba & ser erigida en Lugo una estatuz & Montes,
dijo Mitjans en uno de sus interesantes articulos sobre musica:

«El Montes de que me ocupo fué un modesto organista gallego, que supo
hacerse inmortal entre sus conterraneos, por haber sabido expresar en sus com-
posiciones inspiradisimas el alma galaica. Conocedor de la importancia extraor-
dinaria de los cantos populares, sabedor de que ellos son- los gérmenes fecundos
ds toda evolucién artistica, los estudié detenidamente y con ellos formé el ethos
de sus composiciones, que por esta misma razén repercuten enérgicamente en el
espiritu del pueblo de donde han salido.

La region gallega es riguisima en melodias popiilares caracteristicas. 2 Quién
no conoce las tipiecas mudieiras y las delicadas alboradas, 1as baladas sentimen-
tales y los nostalgicos alalds, los nadafes, aguinaldos y villancicos de remoto origen,
las danzas de espadas briosas y caballerescas, los canios de ciego ingeniosos y
picarescos, especie de crénica al dia de la vida popular; en fin, los dulces y me-
lancélicos lais de la zanfonia y las alegres y bullangueras riveiranas de la gaita?
En todos estos bailes, sonadas y canciones vibra y palpita el genio de una raza, la
oz de un pueblo, que diria Herder. Pero esta musiea, original en extremo, amol-
dada & las desinencias de un dialecto duleisimo, requiere para ser tratada artis-
ticamente un estudio muy delicado y concienzido de sus modalidades tonales y de
sus peculiares formas melddicas, & fin de que la inspiracién primordial acuse clara-
mente su limpieza de origeny lo enscebre— adopto el vocablo gallego—de su
procedencia.

Todo esto-supo realizarlo & las mil maravillas el maestro lucense Juan de
Montes, que no 86lo eseribié muchas y muy buenas obras religiosas, sino otras
importantes concepciones, en las que trasladé & los dominios de la musica cien-
tifica las tipicas desinencias del arte lirico popular gallego. Comprendo, pues,
que los artistas de aquella regién y el pueblo galaico en general quieran rendir
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semejante tributo de admiraeién 4 la memoria de quien tan admirablemente supo
cantar sus dolores y sus alegrias. No quierc hacer la biografia del notable orgas
nista: basteme decir que el grupo de musicosy artistas regionales le consideraba
como la mas pura gloria de la miisica gallega. Por mi parte, entiendo que tienen
completa razén. Ahi estdn sino para probarlo sus hermosisimas seis baladas para
canto y piano, que retratan claramente el femperameuto del genial cantor de la
morrifia; una de ellas, la que comienza con las palabras Una noite nas eras do
trigo, es sencillamente deliciosa; ahi estdn también la popularisima mufieira
O bico, 1a notabilisima Fantasia sobre aires populares gallegos, para orquesta, y
gobre todo, la Sonata descriptiva, para cuarteto de arco, ingpirada en el epi-
gsodio A sega, del libro del renombrado poeta regionalista Aureliano J. Pereira,
intitulado Cousas d'aldea. Esta tltima composicién acreditaria 4 cualquier maes-
tro, constituyendo un acabado cuadro pintoresco en el que, conforme & la pres-
cripcién de Beethoven en su Sinfonia pastoral, se atiende mds d la expr esion del
sentimiento que d la pintura musical. Bien hacen, pues, los lucenses en glorificar
15 memoria del bardo de su pais natal, sirviendo de eonsuelo, en medio de la in-
diferencia general por todo lo que sea arte serio y verdadero, que al menos hay
algunos que logran ser profetas en su tierra.»

#
E ]

Y de las graves notas de los cantos religiosos y las duleisimas de los aires
gallegos, pasemos & las vivas y regocijadas de la musa picaresca. Saldaremos
en este apartado una deuda con dos de nuesiros ingenios musicales contem-
poréneos, ya desaparecides de entre nosotros.

Chueca y Valverde dieron en poco tiempo al teatro las siguientes obras, vivas
aln en su mayoria en el recuerdo de los aficionados al género: Bonito pais, Locu-
ras madrilefias (en estas dos obras colaboré también Breton); Los barrios bajos
(en ésta colaboré también Rogel); Un crimen misterioso, Un maesiro de obra prima,
A los toros, Turcos y rusos, Escenas madrilefias, La funcién de mi pueblo, Las ferias,
Panchita, En el muelle de la Habana, La venta del pillo, B. R., La cancidn de la
" Lola, Luces y sombras, La plaza de Antén Martin, Fiesta nacional, De la noche d la
maiiana, Vivitos y coleando, La abuela, Agua y cuernos, Nuestro prélogo, Caramelo,
Re, mi, fd, Medidas sanitarias, Un domingo en el Rastro, En la tierra como en el
Cielo y La Gran Via.

Otras y oiras eseribi6 aun Chueca, como Hoy sale hoy, con Barbieri; El sobrino
del difunto y Tres ruinas artisticas.

Habia nacido Federico Chueeca en Madrid, en la histérica casa de los Lujanes,
el 5 de Marzo de 1846, & ingresado 4 los ocho afios en el Conservatorio, donde es-
tudio solfeo bajo la direecion de don Juan Castellanos, piano con don José Miré y
armonia con don Antonio Aguado. '

Revelé muy pronto sus raras disposiciones para la miisica y la composicién,
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organizando durante sus estudios del Bachillerato, que cursd con gran aprovecha-
miento, pequefias orquestas de jévenes como él, alegres, y dando coneiertos gra-
tuitos en las afueras de Madrid.

Quisieron sus padres dedicarle & 1a Medicina y aprobé algunos cursos de esta
carrera, que al fin abandoné del tode para dedicarse al cultivo de su arte predi-
lecto.

La primera obra que presenté al ptiblico fué una tanda de valses, titulada La-
mentos de un preso, que ejecutod en log Campos Eliseos 1a Sociedad de Conciertos,
dirigida entonces por el maestro Barbieri.

Innumerables son las composiciones sueltas de Chueca.

Murié este maestre en Junio de 1508.

De &1 escribié un eritico: «Chueea, como musico es un portento de travesura y
gracia; posee una organizacién de primer orden, buen gusto, facilidad y tenden-
cia & lo desconocido, y aunque por estar dedicado al género humoristico se ve con
frecuencia en la precisién de componer sus cantos sobre ritmos populares, es ene-
migo de todo vulgar procedimiento y de toda reminiscencia que no lleve el sello
del epigrama. Hoy disfruta en Espaiia de una grande y justa reputacion; le hala-
gan las empresas, le miman los actores y le buscan los postas, La preciosa zar-
zuela Cddiz, en que ha derramado trozos de verdadera inspiracién, ha venido &
sellar su reputacion, hoy sin rival en el dificil género.»

Joaquin Valverde, el compafiero de Chueca, desaparecido como éste en log
primeros afios del nuevo siglo (19 de‘Marzo de 1910) habia nacido en Badajoz el
dia 27 de Febrero de 1846. En Madrid vivié desde los cinco afios de edad. Desg-
empeiio, pific atn, la parte de flautin de la banda del regimiento de Valencia.
A los trece afios (1859) fué contratado para la orquesta del teatro del Principe
(hoy Espaficl)., Ingresé en el Congervatorio para completar su ensefianza en el
afio 1868 v tuvo por profesores & Pedro Sarmiento, José Aranguren y Emilio
Arrieta. Obtuvo en 1867 el primer premio de flauta y en 1870 el primero de coms=
posicion.

Al afio siguiente (1871) fué premiada su sinfonia Batilo, en un certamen abier-
to por el Fomento de las Artes.

Del 71 al 89 fué sucesivamente director de los teatros Espafiol, Comedia y
Lara.

Compuso en 1874 unos Hstudios melddicos para golo de flauta, adoptados como
de texto en la Escuela Normal de Musiea y Declamacién, y en 1875 una coleccion
de Preludios ad libitum. _
~ En 1879, al inaugurarse el digue de la Campana, le fué premiado el fragmento

instrumental Todo es paz y dulzura, ,

Compuso més de 200 piezas insirumentales y muchas zarzuelas, ademas de 1as
ya citadas al ocuparnos de Chueca. '

Agreguemos algunas & aquella lista: El cisne azul, Rosalindos, Fl sueilo de la
vida, La redoma encantada, La fiesta del hogar, Bl primer desliz, Madamas y lechu-

Tomo VII : 213
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guinos, El afio sin juicio, Miusica celestial, La fiesta de San Isidro, Esta, la otra y la
de mds alld, 1 A la exposicion!, jAdiés, Madrid!, Don Ramén y donJulidn 6 quedar-
se con la Alhambra, El centenario de la Aldea, Dofia Josefa, La cruz de Mayo, La
baraja francesa, Veinte mujeres por barba, Los pdjaros fritos, El director, Eetolon-
dvén, El novio de su sefiora, El candidato, El merendero de Toribio, La mania de
Tomds. '

En colaboracién con Gregorio Mateos compuso La lucha por la existencia, y
con Julidn Romea El #ltimo tranvia, Chocolate y mojicén, La baronesita, Simpli-
cio, Pasar la raya, Nijia Pancha, El canario, Los domingueros, Las grandes po-
tencias y La segunda tiple. Las ocho primeras obras de esta colaboracion fueron
firmadas con el seudonimo de iaestro Rodé, tomando la primera silaba de Romea
v la ultima de su apellido.

Entre las obras de Valverde aparecen dos compuestas en colaboracion de su
hijo, que, cuando escribimos, sigue produciendo regocijadisima musiea.

Las dos obras & que nos referimos son La noche de San Juan 'y Porifolio
madrileito.

Quinito, como llama hoy todo el mundo 4 Joaquin Valverde (hijo), es autor fe-
cundo. Nacié en Madrid el 2 de Enero de 1875, Estrend su primera obra escénica
en 1890, Con las de Cain (teatro de Eslava, 24 de Diciembre).

Lleva estrenadas después ofras muchas. He aqui los titulos de algunas: Ma-
drid petit, Caretas y capuchones, Entrar en la casa, La fuente de los milagros, Cha-
rito, Bl mirlo blanco, El ordinario de Villamojada, El paso de Judas, Corte y cortijo,
El seiior Juan de las Viiias, El botén de muestra, Mafiana serd otro dia, El cervece
ro, Las alhajas, El dia del juicio, Las bodas de Serafin, Los invasores, Hl titirimun-
di, Antolin, Los lunes de El Imparcial, La de Vdmonos, 14l Santo, al Santo!, El
doctor Paletilla, Los bomberos, La india brava, Golpe secreto, Las matuteras, Los
diablos rojos, Cara 6 cruz, Los cordceros, Los millonarios, ¥ de la nifia ;qué?, El pa-
dre Benito, Madrid de noche, El pobre diablo, ete,

En colaboraci6én con Joaquin Viafia compuso Los boquerones; con Federlco Gar-
sola Cerrado por nacimiento; con Tomés L. Torregrosa El gran capitdn, La prince-
sita, Lios puritanos, La zingara, El rico retrato y Sombras chinescas; con Ramoén
Estellés El sefior Pérez, La casa de las comadres, Las escopetas, La marcha de Cd-
diz, Las abejas y La tonta de capirote; con Estellés y Torregrosa Cosas de Apolo;
con Alejandro Larrubiera La chalequera.

Quinito tiene, adema4s, escritas muchas piezas para piano.

Actualmente reside en Paris, donde es muy apreciado por artistas y aficio-
nados. '

El 26 de Marzo del noveno afio del nuevo siglo perdlé Espafia uno de sus més
gloriosos maestros: Ruperto Chapi.

Acababa el maestro de estrenar enel Tea,tro Real sutltima 6pera Mayr gm ita la
tornera, libro de Fernandez Saw.

Prometia atin Chapi, dada su fecundidad artistica, obra abundante, pues con-
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taba s6lo cincuenta v ocho afics de edad, Habia nacido en Villena (Alicante) el
dia 27 de Marzo de 1851.

Ingresd en 1867 como alumno del Conservatorio de Madrid en la clase de piano
y en la de armonia del sefior Galiana. Dos afios después' obtenia en esta ultima
asignatura el primer premio é ingresaba en la clase de composicién del maestro
Arrieta. También obtuvo en composicién el primer premio (1872).

Antes de esa fecha habia sido ya nombrado miisico mayor de artilleria. Des-
empefio esta plaza hasta 1874, en que salié para Roma como pensionado de numes
ro de la Academia de Bellas Artes, premio que obtuvo por oposieién y por unanis
me voto del jurado.

Compuso y remitié de Roma, entre ofras composicicnes, una Polaca de Con-
cierto para orquesta, que se ejecutd en Agosto de 1879 por la Unidén Avtistico-
Musical; un mofete d siete voces, al uso de los maestros del siglo XVI; la 6pera en
un acto La Hija de Jefté, ejscutada en Madrid en 1875; copias de una misa de
Victoris v de un motete de Morales y una Monografia de las obras de autores espa-
foles que existen en el archivo de la Capilla Sixtina. En Milan compuso, ¥ desds
alli remitié, como trabajo de segundo afio de pensionade, La muerte de G arcilaso,
6pera en un acto, cuyo preludio fue ejecutado en la Real Academisn de San Fer-
nando el 17 de Febrero de 1878; Moteie, & voces solas, y el poema sinfonico Fsce-
nas de capa y espada.

También como trabajo de pensionado envid desde Paris la épera en tres actos
Roger de Flor, interpretada en Madrid el 17 de Enero de 1878, y en 1879 una Sin-
fonia en cuatro liempos. '

En 1878 habia obtenido la plaza de pensionado de merito de la Academia de
Roma y pasar como tal 4 Parls & estudiar la Exposicién Universal de aquel afio.

Célebre es su obrs instrumental Fantasia Morisca, ejecutada en Abril de 1879
por la Uni6én Artistico-Musical. _

Exito notorio obtuvieron también su Trio para piano, violin y violoncelo; su
Scherzo sobre un episodio del Quijote, coleceion de seis melodlas para cantoy
piano; el oratorio Los Angeles y 1a 6pera Las naves de Herndn Cortés,

Tud modelo en la zarzuela, cuyo género enriguecio con Las Huérfanas, Misica
cldsica, Serenata, El cortejo. de la Irene, Pepe Gallardo, Lobos marinos, El tambor

~ de granaderos, Las hijas del Zebedeo, La chavala, La venta de Don Quijote, La Re-

voltosa, La Czarina, La Tempestad, El milagro de la Virgen, La Bruja, El rey que
rabié, Curro Vargas, y tantas y tantas otras, que hicieron popular el nombre del

" insigne compositor.

El critico ya citado, don Rafael Mitjana, ha hecho un detallado estudio de la
obra de Chapi. :

Su juicio, acaso excesivamente severo, no deja de ser interesante, No lo re-
producimos completo; pero daremos aqui sus principales parrafos.

«Una poderosisima inteligencia, dice Mitjana, ha desaparecido del mundo de
los vivos, y todos sin excepeitn, amigos 6 enemigos, debemos llorarla. Negar los



1700 HISTORIA DE ESPANA

dones admirables con que la Naturaleza doté & Chapi, fuera necedad manifiesta,
Pocos ingenios reunieron tan ricas y preciadas cualidades: imaginacion creadora,
exuberante fantasia, exquisita sensibilidad, abundancia de ideas, facilidad de
concepeién, nada, absolutamente nada falté 4 aquella inteligencia privilegiada,
Quiz& por esto mismo, la cuenta que haya de rendir ante la historia del arte
nacional sea més estrecha de lo ordinario, y su responsabilidad moral mucho
mayor, ya que durante su no eorta vida—treinta afios por lo menos de labor
abundantisima, que no me atrevo & calificar de fecunda—siempre parecio son-
reirle la fortuna y caminar de triunfo en triunfo, mis aparentes, en puridad de
verdad, que reales, Jamas vié cerrada ninguna puerta, siempre tuvo accesible
la salida; los mismos bienes materiales, que dan halago y reposo & la trabajosa
vida del artista, no le fueron negados. Los ecos del elogio acariciaron duleemente
sus oidos, encontré protectores entusiastas y admiradores fervientes, tuvo amigos
faniticos y apenas conocid detractores. Sin embargo, con todo eso—es posible
que sea por eso mismo—el gran artista ha muerto sin dejar la obra definitiva
gue hubiera eternizado su nombre.

Chapi logré imponerse de modo definitivo, dando & luz una de las mejores
concepciones de su numen fecundo: 1a deliciosa y siempre fresca Fantasia Morisca,
euya Serenaia es una verdadera perla del mayor quilate y del més fino oriente,
Aqui puede decirge que se muestra por primera vez en toda su originalidad la
singular idiosinerasia del gran maestiro. Hn efecto, como obra pintoresca, llena
de color, animacién y vida, la Fantasia Morisca no puede ser mejor, v si nos
fijamos desde ahora en adelante, estas mismas eualidades, puramente externas,
aunque de singular precio, han de constituir los rasgos salientes y tipicos del
arte peculiar y caracteristico de Chapi. Arte lleno ds brio, vivacidad, gracia y
elegancia, algo superficial y frivolo, ¥ en puridad de verdad, poco 6 nada emo
tivo, salvo en contadas excepeiones. Se trata, pues, de un artista del Mediodia,
en el que la facundia del estilo, la brillantez de la forma y la rigueza del colori-
do, logran hacer olvidar la escasa profundidad del concepte. Es un’arie que
deleita de modo extraordinario, pero que ni conmueve ni hace pensar: de agui
su extraordinaria influencia sobre el publico en general, que lo acoge con &l
mismo entusiasmo que log chicuelos admiran esas lindas burbujas de agua de
jabon que los rayos del sol irisan de mil cambiantes colores.

Degsde aquel instante, la vida de Chapi es una larga serie de triunfos alboro-
tadores, aunque de escasa duracién, El maestro habia dado con su verdadero
camino, y 8in ningtin ideal determinado se dedico & halagar al publico y & ganar
dinero.

[ (] . . . . . . . . . L] . [ . L] ] [ ] " .

Invariablemente, en cada periodo de quince 6 veinte afios llega un momento
en que en Espaiia se siente la imperiosa necesidad de intentar la creacién de la
6pera nacional, 4 plazo fijo y con pie forzado. Invariablemente también fracasa
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1a tentativa por haberse procedido siempre sin base fija y sin gsentido comtin. La
verdad es que mucho $é habla de la épera nacional, pero hasta ahora nadie sabe
4 ciencia cierta en lo que ha de consistir el nuevo espectéeuio. Hay tantos pare-
eeres como maestros, y en general todas esas opiniones carecen, no solo de fun-
damento, sino de sindéresis. All4 por los afios de 1880 8e traté de llevar & feliz
término la arriscada empresa, en forma por cierto algo timorata y desmayada.,
Habia que proceder con prudencia y suministrar al piblico el arte espailol -en
dosis homeopaticas. Nada de concepciones atrevidas, operitas en un acto, 4 fin
de que los manjares resultasen ligeros y facilmente digeribles. Formaban el pro-
grama inaugural de la temporada que habia de desarrollarse en el teatro de
Apolo tres obras de muy distinto caracter: la Serenata, de Chapi; Guzmdn el Bue-
no, de Breton, y 7 Tierra!, de Llanos. El pisto no podia ser mas heterogéneo y las
tres partituras se perjudicaban con ejemplar mutualidad. Ninguna de ellas, sin
embargo, es del todo indiferente, aunque la mas endeble de lag tres fué la que
obtuve mejor acogida, prueba fehaciente de la falta de cultura musiecal de nues-
tro publico. Esto ocurria en la primavera del ailo 1881, 5'1._31 resultado fué el de los
florecimientos rapidos 6 prematuros, que apenas aprieta un poco el sol, mueren
agostadoa. La partitura de la Serenata, en mi modesto entender, merecia algo
m43s. A mi me parece una de las més lindas creaciones de la musa de Chapi, pues
se trata de un cuadrito de género sin grandes pretensiones, lleno de gracia, de
frescura y de vis cémica. El maestro hubiera podido ser verdademmente insupe-
rable en el género de la 6pera de medio cardeter y en la musiea humoristica.

Quiza aguel fracasado ensayo de épera comprimida haya sido uno de los gér-
menes del llamado género chico, que habia de acabar por estragar el gusto y ha-
ceer punto menos que imposible entre nosoires el arte seric v levantado. Precisa-
mente por aquella época en que se iniciaban las postrimerias de la zarzuela,
eseribié Chapi una ingeniose partitura satirica, Mdsica clasica, en la que carica-
turizaba el famoso Larghetfo de Méndelsshon y las modernas teorias musicales.
Aunque la parodia resultaba escrita con bizarria y donosurs, por su gracia vul-
gar y gruesa no dejé de influir en rebajar el mal gusto del publico.

No hemos de detenernos en sefialar, ni siquiera de modo sumario, lag ciento ¥
pico de zarzuelas en uno 6 mas actos que Chapi ha compuesto para los teatros
del género chico, rebajando muchas veces su musa, abusando de las férmulas, t6-
picos y lugares comunes, y transformando su estilo tan genuino y .caracteristico
en manera trivial y adocenada. En aquel abundante emporio de producciones, de
cuando en cuando asoma la garra del leén, pero por lo general toda aquella mu-
sica compuesta 4 la carrera — casi se diria para galir del paso— lleva el mismo
marchamo 6 marca de fabrica. Pero distingamos bien, porque no aludo al sello
personal del genio, revelador del temperamento del autor, pino 4 ese abuso de
procedimiento y férmulas que descubren 4 distancia el amaneramiento de un es-
tilo, Alguna que otra vez el maestro pretendia remontar su vuelo, sin pensar que
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las alas de su fantasia estaban sobrecargadas de polvo terrenal. Eate lastre le
impedis sin duda peneirar en las elevadas ssferas del sentimiente puro, y por esio
siempre se distinguié méas y mejor en lo pintoreaco, descripto y accesorio. Seme-
jante tendencia de su espiritu se fué acentuando de dia en dia. En la partitura de
El milagro de la Virgen predomina en cierto modo el elemento emotivo, pero ya
en La Bruja (Madrid, 1887) la musica es ante todo y sobre todo eminentements
pintoresca.. Bajo este aspecto, los aciertos de compositor son exiraordinarios.
gQ,tiién no recuerda con fruicion la deliciosa escena que da comienzo & la zZarzue-
la, con aquel linde «coro de hilanderas», tan elegante y gracioso, y aquella pri-
morosa «conseja del rey moro>, de tan marcado caricter popular? Aunque para
muestra baste un botdn, la partitura abunda en joyas del mismo jaez: bastenos
con ¢itar el humoristico «terceto del rosario=, el breve «coro de las colegialags,
y la fantéstica <escena de los duendes»>. Al lado de todas estas paginas de tan
buena ley, hay'que reconocer que los niimeros que ataflen diréctamente & la ae- )
cién estdn peor tratados y palidecen mucho —véase por ejemblo la ramplong ro-
manza del tenor — comparados con los deliciosos fragmentos aceesorios y episé-
dicos,

En 20 de Abril de 1891 fué esirenada la zarzuela El rey que rabid, que aleanzo
desde luego gran popularidad. Hs obra sin grandes pretensiones, més bien cla-
gificable en el género de la opereta que en los del drama lirico 6 comedia musical.
La partitura llena cumplidamente su objeto, que no es més que entretener y ha-
cer pasar el rato, y como en esta obra no exXiste verdadero drama y la fdbula
amena y divertida carece de todo valor psicolégico, el maestro podia entregarse
libremente & cultivar el eatilo que le era més familiar, sin meterse en honduras.
Los argumentos de Mujer y reina y de Curro Vargas, exigian otras condiciones,
La patética historia de las debilidades amorosas de Maria Stuardo y las pasiones
violentas y exacerbadas de cuyo chltoque nace la leyenda del Indiano, requerian
ger tratadas por un vigoroso temperamento dramatico. Teniendo en cuenta todo
Io que he expuesio, hay que convenir en que semejantes argumentos le venian
m4s que anchos &4 la musa graciosa y juguetona del insigne maestro. Por ests ra-
z6n le vemos escurrir el bulto, refugidndose en todo lo accesorio é incidehtal, gin
atreverse nunca.4 abordar el drama frente 4 frente. 7

Para convencerse de ello no hay sino coger la partitura de Curro Vargas,
qgue me parece caracteristica del procedimiento particular de Chapi. De los vein-
te nimeros que la componen, mas de la mitad, y sin contradiceién posible los
m4s salientes, se refieren 4 episodios pintorescos sin ninguna relacién directa con
1a aceién prineipal. '

HEl drama lirico—no sdélo de hoy, sino el de ayer y el de mafiana, sirvanme de
ejemplo Monteverde, Gluck y Wagner, esos tres colosos de la miusica — persgigue
un fin muy diferente, como que su objeto no es otro que expresar los motivos in=
ternos de la accién, completando el verbo poético é iluminando con el méagice
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poder de los sonidos el alma de los personajes. En semejante concepé'ién estética,
1a mas grande y desde luego la tnica absolutamente original que ha creado la
civilizacién cristiana, lo incidental, accesorio y pintoresco no puede tener mas
gue un valor muy relativo. Dado esto, {qué importancia podremos conceder &
una partitura como Curro Vargas, en que el elemento externo—magistralmente
tratado—predomina con tanto imperio que obscurece y relega 4 segundo término
la psicologia de los protagonistas y las peripecias pasionales!

En los primeros afios del siglo aetual, volvib & reaparecer el consabido tema
de la creacién de la 6pera espafiola, y esta vez se acometié la atrevida empresa
con los mayocres alientos... (1).-

No e esta ocasién para estudiar aquella tentativa tan fracasada como lag
anteriores, y sélo nos hemos de circunseribir al aporte de Chapi. El maesiro
habia apuntado con tino al elegir como argumento Ei mayor encanto, amor, her-
moso drama mitolégico de Calderdn, rebosante de poesia y de lirismo panteista,
Habia alli elementos suficientes para que la Naturaleza ejerciera una influencia
decisiva sobre las acciones de los personajes y fuera complice de sus pasionesy
despertadora de sus sentimientos, como ocurre en el maravilloso segundo acto
de Sigfredo. Por desgracia, la concepecién del genial dramaturgo se quedd re-
ducida 4 un escueto y desnudo por obra y gracia del libretista. No obstante, el
compositor, de haber penetrado en el fondo del asunto y de haber comprendido
15 trascendental belleza del mito homérico, hubiera podido, gracias al magico
poder de la musica, revestir aquel escualido libreto de todas las galas liricas &
gue era acreedor y con ayuda de la forma sinfénica amplificar el cuadroy dar
robustez 4 las figuras. La (irce de Chapi resultaba plagada de excelentes inten-
ciones... pero repleta de escasas realidades. El maestro habia escrito musica
tacil, elegante vy agradable, llena de garbo y donosura, pero & pesar de la buena
punteria, erré el tiro y sin penetrar en el poems g6lo pasé por su lado.

1.2 nefasta odisea de Circe, que & pesar de su meérito, cantado en todos los
tonos, carecia de condiciones de vitalidad, no arredré al maestro, que por tercera
vez ha acometido, en fecha reciente, la creacién de la épera espaiiola. Segun la
prensa diaria, grande y estruendoso ha sido el éxito de Margariia la Tornera,
estrenada en el Teatro Real el 25 de Febrero préximo pasado. No he oido la
misica, pero he leido el poema, y ereo conocer lo suficiente la personalidad y la
manera peculiar—hoy dia no se puede llamar estilo—del maesiro; y 8i bastan
dos términos para resolver cualquier ecuacion, no dudo que, apoyandome en los
factores citados, sea posible descubrir la inedgniia. No ereo, pues, arriesgarme
demasiado al deeir que la nueva partitura debe agsemejarse mucho 4 lag an-
teriores creaciones de Chapi, y tener los mismos defectos y las mismag cualida-
des. En ella—Yy asi so desprende del malhadado engendro del libretista, tolera=

(1) Se refiere Mitjana 4 la ereceion del fastuoso Teatro Lirico, de Madrid.
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ble eomo texto de una zarzuela grande al estilo del aflo 60, pero inadmisible come
poema para un drama lirico—predomina lo pintoreseco, accegorio & incidental,
gobre lo emotivo, pasional y psicolégico. El drama interior queda completa-
mente sacrificado 4 la accién externa, y sentado este precedents, elaro esta que
el maestro habra compuesto cuadritos de género llenos de gracia, frescura y
elegancia, vis cémica y hasta de humorismo, pero tengo por cierto—apostaria
doble contra sencillo—que como de costumbre ha pasado tan solo & orillas del
nuevo drama. '

Sin duda per esto dice un respetable eritico que Margarita la 1 ornera ni se ha
impuesto ni se impondra... La verdadera popularidad del maestro estriba en lo
que le ha dado su mayor fama y le ha valido los mejores ingresocs, en el enors
me farrago de sus ciento y pico de partituras para el género chico. Inttil erec de-
eir que en esta esfera reducida, la musa facil, juguetona y caprichosa del gran
artista se movia con singular desenvoltura, y ha creado sus mayores maravillas:
cuadritos pequefios de finos y delicados matices, de sentimiento tierno, de intimi-
dad confidencial, trazados con exquisita elegancia y algunas veces—lastima que
el abuso le hiciera degenerar en manera— con peregrino estilo. Quien no recuer-
da que esos lindisimos juguetes titulados El cortejo de la Irene, El tambor de gra-
naderos, Pepe Gallardo, La Chavala, La venta de Don Quijote, segln se dice, la
partitura preferida por Chapi, y sobre todo La revoltosa, verdadero primor y obra
maestra de primer orden, que en tan alto grado de bondad, desaparecen todas
las clagificaciones arbitrarias y no existe arte grande 6 chieo, sino verdadere 6
falso! A nadie se le ocurriréd comparar una joya cincelada por Benvenuio ¢On UNa
estatua de Miguel Angel, y, sin embargo, para el ojo avizor y perite, ambas obrag
tienen idéntica importancia como realizaciones, en distinio tamafio y forma, pero
igualmente acertadas, de la belleza eierna.

No perdera ciertamente su tiempo quien se dedique & estudiar Ia labor secun-
daria—en realidad la mejor—de Chapi. Tropezara de seguro con muchas pagi-

nas flojas, endebles, ramplonas y hasta malas, pero de cuando en cuando podra '

hallar alguna verdadera perla, como aquella poética balada de La leyenda del
monje 6 aquel coro delicioso de Las campanadas. Seria interminable, y ya este
estudio me parece large en demasia, 8i hubiera de eniretenerme en ir recogiendo
todas los flores que el ingenio siempre alerta del maestro fué sembrando el azar,
aqui y aculla, en innumerables obras, insignificantes muchas veces, casi siempre

de escasg significacion. Es un dolor ver tanto talento lastimosamente derrochade

en empresas frivolas y sin importaneia, y da lastima  pensar lo que tan vigoresa
'y lozana fantasia hubiera pedido dar de si con solo refrenarse un poeo y castigar
su extraordinaria facundis.

Bl arte de Chapi, original y caracteristico, ni se impone con fuerza ni arrebata
ni subyuga: seduce por la minuciosidad del detalle, por las delicadezas que lo
realzan, por las primorosas pequefieces del estilo. Las ideas del maestro ni son
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profundas ni graciosas, no impresionan ni dan que pensar por el vigor expresivo
del pensamiento musical, pero en cambio encantan por cierta graeia apacible y
bizarra, no desprovista de refinamiento. Tanto en su técnica como en sus teorias
estéticas, Chapi, sin ser retrégrado, era francamente conservador: no en balde
fué discipulo de Arrieta, y por tratarse de éste, de Vaceai. Su destreza de mano
resultaba extraordinaria, casi maravillosa; mas el exceso de produecion, el apre-
mio de creacion continua habian hecho degenerar su estile, tan elegante en un
prineipio, en manera vulgar y adocenada. Su inspiracion melédica, generalmente
de cortos alientos, se desenvuelve prolificamente, repitiendo un mismo motivo, ya
en progresiones simétricas de tono & tono—Ila conocida férmula mediceval lla-
mada Rosalia, que tanto se ha censurado & Gounod —6 por saltos libres, procedi-
mientos ambos muy socorridos, para evitar
los recursos més complicados y dificiles de
la imitacién 6 de las variaciones. No obs-
tante esta triguifinela artificiosa, la habili-
dad del maestro era tan grande, poseia tan
admirablemente los recursos del ritmo, que
en muchos casos, si bien no en todos, las
ideas méas triviales lograban perder entre
sus manos gran parte de su vulgaridad, ¥
sin llegar & hacerse simpéaticas, resultar,
por obra y gracia del artificio que las sos-
tenia, verdaderamente aceptables.

Me pareceria un elogioridiculo asegurar
con tono doctoral que Chapi conoeia perfec-
tamente la doectrina y teoria de su arte.»

Dos nombres mas queremos consignar de
maestros ya fallecidos: el de Gaspar Espi-
nosa, autor, entre otras composiciones, de la
popular Moraima,y el del madrilefio Casi- Tomés Breton.
miro Espino y Teisler, primer premio de
violin (1864) y de composicién (1869) del Conservatorio, discipulo de Arrieta y
autor de la Overtura en sol menor, Genio y Locura, de la sinfonia Flora, de 1a
miuisica de varias aplaudidas piezas dramaticas ¥ excelente director de la So-
ciedad de Conciertos. '

No hemos de citar ya en adelante sino maestros que por fortuna viven todavia
y prometen, por lo tanto, dias de gloria & nuestro arte musical.

Brilla en lugar preeminente el salamanguino Tomas Breton (1).

Iniciado desde los ocho afios en los estudios musieales, vino 4 los quince &
Madrid & ingresé en el Conservatorio, y al tiempo que agistia 4 la clase de

(1) Naeid el 29 de Diciembre de 1850.
Towmo VII 214
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violin de don Juan Diez, tocaba ese instrumento en el teatro de Variedades.

Violinista fué en un café y luego en la orquesta de la Zarzuela. Ingresé més
tarde en la Sociedad de Conciertos y pasd al fin al Circo de Parish, cuya orquesta
dirigié¢ durante diez afios. Eu esta ultima época estudié composicién, Tanto y tan
rapidamente progreso, que en 1872 obtuvo con Chapi el primer premio en esa
asignatura. Habia antes compuesto por instinto. Se dedicé ahora de lleno 4 la
composicién y produjo gran nimero de obras de distintos géneros.

Nombrado director de la orquesta organizada por Ducazeal para dar concier-
tos en los jardines del Buen Retiro y terminada la temporada de sus conciertos,
se constituyé la orquesta en Sociedad con el nombre de Unidn Avrtistico- Musical y
nombré & Bretdn su director.

Subvencionado por el Estado y por el Rey Alfonso XII, pasé al extranjero,
residiendo sucesivamente en Roma, Milan, Viena y Paris.

Compuso libro y misica de un poema titulado Apocalipsis y de su Opera Los
amantes de Teruel. Esta épera fué esirenada con éxito inmenso en el Teatro Real
de Madrid. Recorrié después los escenarios de Bareelona, Valladolid, Valencia,
Priego y Viena.

Siguié 4 este triunfo el que alcanzé con una nueva Opera, titulada Garin, es-
irenada en el Liceo de Barcelona. Habia dedicado Breton su obra al Circulo del
Liceo, que le regald una caja de eigarros que contenia ademas 13,500 pesetas.

Compuso luego la miusica del sainete de Ricardo de la Vega, La verbena de la
Paloma, que quedo6 de repertorio en la mayor parte de las compafiias del género,

Su 6pera espafiola, Dolores, fué una ruidosa victoria mas. '

Excelente director de orquesta, compositor inspiradisimo, eseritor elegante,
Bretén ha llegado 4 las méas altas posiciones 4 que un artista puede aspirar,
ocupando la direceién del Conservatorio nacional de misiea.

Adem4as de las obras citadas es autor, entre otras, de las 6peras Guzmdn el
Bueno, Raquel, Farinelli y Don @il (inéditas), y de las zarzuelas Tic-tac, El cla-
vel rojo, Covadonga, El campanero de Begofia, Los amores de un principe, Los dos
caminos, Un viaje d Europa, Corona contra Corona, El domingo de Ramos, El guar-
dia de Corps y Piel de o0so.

Sus obras para concierto son numerosas: La Alhambra, Escenas andaluzas,
suite, Los Galeotes, ete, : -

Rafael Mitjana explica sucintamente la leyenda que sirvié de base & la 6pera
Garin, :

« Fray Juan Garin, despreciando las vanidades y goces del mundo, se retird 4
lo mas abrupto de la sagrada montaiia con objeto de hacer Aspera y ruda peni-
tencia. La ejemplaridad de su vida, su bondad para con todos, los sufrimientos
que se imponia, hicieron crecer su fama de santidad, tanto, que el demonio, siem-
pre al acecho, decidié someter & las mas rudas pruebas al piadoso ermitaiio. Para
ello se apoderé del cuerpo de la hermosa Witilda, hija del conde de Barcelona
Wifredo el Velloso, y exaltando violentamente los sentimientos de la joven, la re-
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dujo 4 un gran estado de postracién y miseria. Todos los exorcismos eran inutiles
y los esfuerzos de la alta clerecia no daban el menor resultado; el espiritu malig-
no se resistia 4 abandonar aquel cuerpo juvenil. El noble conde, conociendo la
fama de santidad de Garin, tomé la resolucién de encomendarle & su hija, y al
efecto la llevo 4 Montserrat; alli debia hacer penitencia ¥y purificarse, en unién
del asceta cenobita. Perv la primavera, el perfume de las flores, los arrullos de
los pajaros, 1a juventud de ambos penitentes, hicieron que G arin se prendase de
1a belleza diabélica de Witilda, y un dia, sin poder contenerse, ei ull arrebato de
frenética pasion, después de cometer con la doncella el mas vil de los atentados,
la asesiné para ocultar su delito. Pero Dios salvo & Witilda de la muerte y la jo-
ven se ofrecié 4 Kl como holocausto, fundando con este motivo el monasterio de
Montserrat. Mientras tanto Garin, arrepentido, marché & Roma para confesar su
crimen al soberano Pontifice y obtener la remision de su espantosa culpa. ElPapa
le neg6 su perdén, imponiéndole, sin embargo, como penitencia que ya quese ha-
bia dejado dominar por sus bestiales instintos, viviera en adelante como tal bes-
tis. El contrito culpable se sometié al terrible fallo, y lo mismo que el rey Nabu-
codonosor, se redujo &4 hacer una vida miserable, hasta convertirse en una eapecie
de salvaje y fiera alimafia. Como tal fué ecazado cierto dia por los monteros de
Wifredo el Velloso, quien lo congervéd en su palacio como & un monstruo raro ¥
curioso, hasta gue en la ocasién de celebrarse el bautismo de uno de los nietos del
conde de Bareelona, el joven nebfito, gantificado por la graeié. del primer sacra-
mento, hubo de decir al extrafio personaje: «Levantate, Juan Garin, que ya Diocs
te ha perdonado=, con lo cual nuestro arrepentido pecador dio por terminada sQ
terrible y afrentosa penitencia.»

Hace luego Mitjana la critica del libreto, firmade pdr Ferreal, v patentiza lo
poco acertada de la labor de tal literato, que desfigura en su obra la leyenda, ha-
ciéndola perder sus mayores encantpﬁ.

Entra luego en la critica de la musica.

«El maestro sefior Bretén ha hecho sus pruebas. La reputacién de hébil téeni-
nico y profundo conocedor de su arte, la tiene bien sentada, y la obra que nes
ocupa revela la solidez de sus estudiog. Su musica, eoncebida con muy buena vo-
luntad, quiere tender al modernismo, pero no giempre lo consigne, sin duda por
resabios de una educacién primitiva dirigida hacia muy diversas orientaciones.
Las ideas melddieas, por ejemplo, son siempre puramente italianas, pero preten-
de armonizarlas con cierto rebuscamiento propio del arte aleméan, y esto produce
cierta vaguedad, que hace que las obras del maestro salmantino carezcan de ver-
dadera personalidad. Nadie, sin embargo, puede negar en absoluta justicia el
verdadero talento del autor de Los amantes de Teruel, partitura gobre la c1_.w.,1 [£:
concepeién que nos ocupa tiene muchas ventajas.

Comienza con un Preludio, que pretende ger y 8o intitula Leyenda, en el cual
ge indiean los principales motivos de la obra. En realidad, se trata de un habil
compendio de las gituaciones draméaticas, eserito con gran acierto, pero sin ver-
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daderas pretensiones sinfénicas. Al Preludio se une un coro de aldeanos gue no
deja de tener gracia y frescura. Advertiré desde luego que el sefior Bretén ha
adoptado la forma exterior, sélo la forma exterior del drama wagneriano, que no
admite divisién entre las diversas escenas de un acto, es decir, que todo €l cons-
tituye un conjunto completo y ordenado, pero en el fondo, la concepcién general
8¢ amolda més que nada el estilo convencional y aparatoso de la gran 6pera. En
el eomienzo del primer acto se suceden una serie de escenas, recitados y airosos,
sin gran importancia, en forma que el interés sélo se despierta 4 la llegada de
los mensajeros enviados & Barcelona, portadores de la respuesta del obispo. La
éscena esta bien hecha, y en ella brilla un hermoso tema, entonado por el coro:
Di Montserrat sulla montagna sénta, que luego habremos de oir al final del segun-
do acto. Es una frase  amplia, robusta, valiente y gonora, que si algtin defecto
tiene es estar armonizada con demasgiado refinamiento, cuando la contextura
franca y espontanea de 1a melodia pedia armonias més senecillas. La cuestiéon no
es bﬁscar'complicaciones, sino dar & cada cosa lo que cada cosa requiere. Teudo,
que durante todo el transcurso de la épera no hace mas que lo misme, canta una
especie de airoso invoeando su venganza, exactamente igual 4 cuantos cantara
después; la culpa de esto debe achacarse sobre todo al libro, que s6lo introduce
4 este personaje en escena para que repita los mismos lugares comunes.

o . . . [ . . . ] . * . . . ] . L] 2l L .

Lo qus sigue es indudablemente lo mejor del acto y uno de los fragmentos mas
salientes de la partitura. El coro de las doncellas que acompafian &4 Witilda co-
giendo flores 4 la luz de la luna, es realmente encantador. Rebosa de freseura y
gracia juvenil. Asi se escribe y asi se siente, Tal fué el efecto que predujo, que
hubo de repetirse entre aplausos uninimes. En la balada roméntica que & conti-
nuaecidén cants la hija del conde de Barcelona, interviene en la trama sinfénica
un nueve elementc que pretende desempefiar en toda la obra un papel muy im-
portante: la cancién popular, La tendencia es muy digna de elogio, pero en rea-
lidad produce, por causas muy largas de explicar, menor impresién qus la que
pudiera esperarse. En primer lugar, declararé que el maestro no me parece ha-
ber acertado en la eleccién ds log temas populares, pues carecen de ese sabor
de terrafio que tanto caracter suele dar & las composiciones en que tales elemen-
tos intervienen, Quizé este defecto deba ser imputado al modo poco respetuoso
¢on que han sido tratados, ya que me parece que el compositor no ha conserva.do
en absoluto la primordial tonalidad de tales cantos.

En la balada de Witilda predomina el tema de la cancién popular catalana,
titulada La cattiva, que 4 decir verdad tiene escaso sabor, me parece, de antigiie-
dad dudosa, 6 por lo menos muy influida por la musica erudita. Si asi no fuera, se
irata indudablemente de una verdadera adulteracién. El trozo, sin embarge, es
bonito, y la oportuna transicién del modo menor al mayor produce excelente
efeeto. Los acompafiamientos son variados é interesantes y la orquesta esta tra-
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tada con habilidad. Esta cancién de La cattiva caracterizara durante toda la
obra 4 la protagonista y vendra 4 ser como su leit-motiv 6 motivo conductor, que
el sefior Breton, aunque presume de no ser wagneriano, en la partitura que nos
ocupa usa y abusa de los temas fundamentales, lo mismo que lo haria cualquiera
de los mas aferrados diseipulos de la escuela de Bayreuth, de modo que el tema
de la invocacion 4 la Naturaleza con que comienza el segundo acto, sera el mo-
tivo de Garin el ermitafio, y la frase del anatema el de la vendetia terribile del
insoportable 7eudo. :

Terming el primer acto con un duo de Boprano y contralto, la joven condesa
v el paje Aldo. Una parte de galén ardiente y enamorado, desempefiado por una
raujer no eonvencers nuneca en el teatroe.

La frase més importante del dio del sefior Breton es una de cierto sabor mo-
zartiano, escrita 4 cuatro tiempos y dicha por Witilda. El andaniino que sigue:
Nascean due fiori uniti, no carece de possia, lo mismo que la respuesta de Aldo,
T’amo, muy bien acompafiada por los arpegiog descendentes de las arpas. Tras.
una repeticion del deliciose corito de muchachas antes citado, concluye el acto y
el dlio con unavulgarisima streffa & la italiana, formidable y ramplona polea-
mazures de pésimo guste. El autor fué llamado dos 6 tres veces 4 escena.

El segunde acte se inicia con una situaeién admirable para la musica: el ama-
necer, el despertar de la Naturaleza, el canto de las aves, la salida triunfante del
sol, toda la poesia de la mafiana, HEsie cuadro, como fondo de la plegaria Tecitada
por el piadoso solitaric y.del himno de alabanzas que tan admirable espectéaculo
1a hace entonar en honor del Supremo Hacedor. He aqui una espléndida ocasion
para eseribir una concespcién grandiosa, ingpirada, severay grandilocuente; pero
para ello hubiers sido preciso ¢ tener la pluma de San Francisco de Asis 6 los pin-
celes de los primitivos italianes. Hra necesario que aquel fragmento fuera de un
misticismo profundo, de uns gran suavidad y de una fervienie exaltacion, Por
desgracia estas cualidadss no se hallan en el patrimonio del musico salmantine,
que hs escrito una pégina bien pensada y no mal escrita, en la gue hace alarde
de grandes conocimientos técnicos, y p‘a.rticularmente de habilisimo contrapun-
tista. Durante ciente v pico de compasss jusga en torne de un grave pedal un do
con una faecilidad pasmosa, si bien 4 leguas se conoge gue todo aguel inmenso ar-
tificio es mas bien hijo del estudio que de la inspiraciéon. Donde haecian falta lag
expansiones vehementes de un corazén sentimental, nos hallamos con las frias
lueubraciones de un cerebro caleulador. Sobre el pedal fundamental se alza una
salmodia imitada del canto gregoriano y entonada por Garéin; en torno de estos
dos elementos se envuelven, enlazan y desarrollan una poreion de contrapuntos
incidentales de mejor 6 peor gusto, pero entretenidos de estudiar y analizar..

Sigue una escena tan incolora ¢ insubstancial como todas aquellas en que in-
jerviene el inaguantable iraditfore, que pretende en vano tener cierta entonacién
dramética. La llegada del conde de Barcelona, acompafiado’por NUmMerose y bri-
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llante séquito, es de un gran efectismo, Trompetas en escena, clarines en la or-
guesta, gran aparato de sonoridad, en forma que méas bien parece aquéllo la
entrada triunfal de cualquier héroe que ritorna vincitor, que la simple visita de
magnate 4 un pobre ermitafio. Lo que no me explico es la razon por la que los
tenores del coro sostienen una especie de pedal 4 loca chiusa, durante larga serie
de compases; hablando con franqueza, no me explico ni la utilidad ni la oportu-
nidad de semejante murmullo arménico, &4 no ser que el maestro haya gquerido
expresar el rugir del viento, cosa en verdad poco verosimil, dada la serena y
apacible mafiana que acaba de deseribir. Lia entrada de los frailes y nifios, ento-
nando 4 canto llano el Laudate Dominum, resulta grandiosa, sobre todo cuando se
une al coro general que saluda & Garin. Da fin el acto con una larga escena con-
certada, constituida por dos frases principales: un aparte del cenobita y otro de
Witilda. La del primero es una melodia ascendente por medios tonos, proeedi-
miento habitual en el sefior Bretén, que se complace en emplear la melodia ero-
matica; esta frase poco original recuerda mucho la salmodia angélica del prélogo
de Mefistfele. La que dice la hija de Wifredo el Velloso, de ritmo més vivo, tiene
un acompafiamiento sincopado, interesante. Ambas se unen para formar el con-
certante, al que sirve de peroracién amplia y solemne la repeticion del motivo del
primer acto Di Moniserrat sulla montagna santa, que agui produce una gran im-
presion, Todo se resuelve en una repaticion de la salmodia cantada por Garin al
comenzar el acto, tema del que se abusa hasta engendrar la monotonia.

Una romanza (j4 estas alturas!) de Aldo, un dfio y una larguisima tempestad
llenan la tercera jornada, donde se desarrollan las situaciones culminantes del
poema. El primerc de estos tres trozos, sin carecer de distincidn, resulta indife-
rente en absolute y completamente fuera de lugar. ¢Qué hara el joven paje en
las abruptas cumbres de 1a mistica montafia cuando el tiempe amenaza tormenta?
El diio eantado por Garin y su pupila es el trozo mas importante de la partitura,
y en &l se encuentra un andante dicho por Witilda, verdaderamente lindo é inspi-
rado. La nota poética del eardcter tierno y sentimental de la virgen inocente esta
tratada con arie y delicadeza. En cambio, la frase del ermitafio enamorado eare-
ce de brio y de nervio. Aquéllo no es el grito de ltbrica pasién no satisfecha que
puede brotar del pecho del verdadero energiimeno que hemos de ver momentos
después arrebatado y frenético, incapaz de reprimir sus deseos exaltados. Garin
canta en tenor de dépera, fantoche siempre grotesco, y no como un hombre por
cuyas venas circula sangre ardiente y juvenil. En cuanto dice falia pasi6n, en-
tusiasmo, frenesi, todo lo que precisamente exigia el movimiento pasional. En
medio de esta situacion se inicia la tempestad furiosa, hérrida y llena de espanto,
como si pretendiera advertir su falta al eculpable cenobita. La situacion aqui
seria hermosa si no viniera & destruir todo el efecto una intempestiva salida del
decididamente molesto Teudo con su inevitable vendetta & cuestas, sin que nada
explique, justifique 6 motive su inoportuna intervencién., Cuando se ha retirado
lo mismo que vino, porque si, reaparece Witilda perseguida por Garin. Las cata-
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ratas del cielo se han desbordado, los relampagos se suceden in tregua, muge el
trueno y el viento silba entre los altos pefiascales. Por tltimo, cae el rayo, y la
doncella, aterrada, se arroja en brazos del ermitaiio. Este gesto inconsciente
inflama y exalta los lubricos deseos de Garin, que en el paroxigmo de la pasién
arrastra & su victima 4 una eueva vecina. Mientras el horrible delito es consu-
mado, la tempestad se desencadena con violenecia. A poco vemos salir & Garin,
que en un rapto de locura precipita 4 Witilda en uno de aquellos despeiiaderos,
v tras una nueva aparicién de Teudo, tan inutil como todas las anteriores, cae
el telén. No hay que negar que este acto tiene fuerza dramatica y revela un tem-
peramento vigoroso. Produjo gran efecto y resulté un triunfo, tanto para el com-
positor eomo para el pirotécnico.

De muy distinto color es la postrer jornada. Comienza con una explosién de
alegria. El coro de aldeanos, congregados para la inauguracién del monasterio,
es muy animado y tiene mucho color. Tn esta escena vuelve el maestro 4 entre-
tejer en la trama sinfénica algunas canciones populares catalanas, como las de-
nominadas Lo nostramo, Lo cant delé aucells y La filla del marxant, esta tultima
verdaderamente muy linda. Aunque las tres melodias estan tratadas con la
mayor inocencia y eandidez, el coro produce buen efecto, lo mismo que los dos
bailables que siguen: Ampurdanesa y Sardana. Ambos tienen cierto color conven-
cional, sin Que 4 la segunda le falte su caracteristica llamada de flariol, pero en
mi entender son vulgares y de muy escaso valor. Desde agui hasta su termina-
cion la obra decae mucho. El Himno d Montserrat’y la. marcha religiosa carecen
de toda grandeza, y en cuanto al altimo trio, hay que reconocer que ciertas gi-
tnaciones tienen tales precedentes, que BON punto menos que inabordables.

2 . . (N [ . . . . . . '

fn conelusién, un éxito merecido, y en mi entender justificado, pues 8e trata
de una obra interesante que, si bien tiene muchos y graves defectos, no deja de
poseer por otra parte ciertas condiciones dignas de estimacion.>

Al tortosino Felipe Pedrell dedica el propio Mitjana sendos capitulos.

Se trata indudablemente de un gran musico, autor de lag dperas L’ultimo
Abenzerraggio y Los Pirineos, estrenadas con gran éxito en el teatro Liceo de Bar-
celona en 1874 y 1902 respectivamente. . :

Bastaran & dar idea de la importancia de la trilogia Los Pirineos, de Pedrell,
estas palabras de Mitjana:

€, P o . ' . N . . . . . . . . ' . . .

En Espafia, quizé antes que en ningtn otro pais, se habia comprendido la
necesidad de esta evolucién del arte musieal hacia los cantos del pueblo, sin que
nadie se atreviera & realizarla. Al finalizar, la décimaoctava centuria, el sabio
jesuita Antonio Eximeno, 4 quien el entusiasmo de sus contemporaneos llamara
el Newton de la misica, formulé en su obra portentosa el siguiente axioma: «Sobre
1a basge del canto popular debe construir cada pueblo su sistema artistico.» Pero

las sabias doctrinas de este glorioso iniciador, agi como las sustentadas por pen-
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sadores tan eminentes como sus compaiieros los padres Arteaga, Juan Andrés v
Javier Llampillas, no fueron aprovechadas, al menos entre nosotros. Pero afor-
tunadamente la buena semilla fué recogida en lenguas y extrafias tierras, y el -
mismo Wagner utilizé aquellas docirinas para fundamentar su hermosa teoria
del drama lirico.

Con extraordinaria clarividencia, el maestro Felipe Pedrell comprendié todo
esto, vislumbrando el partido que podia sacarse de nuestros cantos populares, y
siguiendo el derrotero sefialado por los grandes maestros espafioles del pasado,
Dedicado al estudio de nuestro folk-lore y tras haber analizado 4 conciencia la
produccién inmejorable de los musicos de las escuelas de Sevilla, Toledo, Va-
lencia y Cataluiia, lleno su espiritu de amor hacia la patria, eligi6 el hermoso

poema de Vietor Balaguer Los Pirineos, y
.en 1891, despues de haber cimentado con
toda solidez las bases de su grandiosa con-
cepeién, en el corto espacio de tres meses
llevo & feliz término esa admirable parti-
tura ultimamente representada, y que artis-
tas y escritores como Cui en Rusia, Mos-
kowsky y el doctor Krebs en Alemania,
De Casembroot y Van der Straeten en Bél-
giea, Tebaldini y Bossi en Italia, Herwey
en Inglaterra,y Béllaigne, Lalo, Soubrés y
de Curzdén en Francia, sefialan como el
arquetipo de la nueva musica espaiiola.»

Moekowsky dijo en el Berliner Tageblat, .
estudiando la trilegia de Pedrell:

«KEstos esfuerzos se han de tomar muy
en serio. Segun las pruebas que tengo 4 la
vista, trazan los primeros sureos en un suelo

Felipe Pedrell. © que por largo tiempo ha permanecido sin

cultivar, y que contiene en su-seno innume-

rables gérmenes que prometen un gran florecimiento, Al frente de esta escuela

figura Felipe Pedrell, artista cuyas obras dardn mucho que hablar -al mundo

musical eontemporaneo. Atendiendo &susiniciativas en pro del arte de su patria,

Y considerando que lucha eon fervor y actividad, yo le llamaria el Wagner es:
paiiol.»

Y el repetido Mitjana ha afiadido que <los cantos populares, la polifonia vocal,
la melopea mozdrabe, los fabm'dones, la salmodia, es decir, todo lo que constituye
la esencia musical de nuestra patria y sus manifestaciones artisticas, han sido
utilizadas por el ilustre maestro para crear su robusto y grandioso drama lirico
Los Pirineos, piedra fundamental de la nueva escuela musical espafiola»,

De otra obra de Pedrell nos habla el eritico, cuyas son las anteriores palabras:
de La Celestina 6 tragicomedia musical de Galixto y Melibea.
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«Fsta necesidad de unir en intimo consorcio la palabra 4 la melodia, ha pre-
ocupado hondamente al maestro Pedrell, llevandole, tras largas y serias reflexio-
nes, 4 decidirse 4 poner en musica el texto original de Fernando de Rojas. Hs
decir, que no ha vacilado en tratar musicalmente aquella prosa, en verdad incom-
parable, sin poner reparo en lag dificultades que ofrecia la realizacién de seme-
jante propésito, Acostumbrados & las exigencias de la cuadratura, los composito-
res suelen verse muy apurados para respetar el original que les suministra el
poeta, y en la mayoria de los easos, faltos de gentido critico, alteran los conceptos
y repiten con gran inoportunidad las palabras.

‘Desde este punto de vista, 1a obra de Pedrell es admirable. El maestro ha es-
crito musica eminentemente literaria, valga la frase, por responder con toda exac-
titud 4 mi pensamiento, y este escrupuloso respeto de la concepeién primitiva se
nota aun mas al estudiar la eficacia con que estan reproducidos los diversos per-
gonajes que en la accion intervienen. Calixto y Melibea, Pleberio, Celestinz, las
coymas Areusa y Elicia, los criados Sempronio y Permeno, la doncella Lucrecia,
el paje Tristan, todos, en fin, tienen vida y ecaracter propio. Con gran habilidad
el compositor ha logrado trazar lo que pudiéramos llamar contorno peicoldgico
del individuo, en forma y manera que cada uno e expresa en el lenguaje que por
su naturalezs debe hablar. Obra pasmosa en su conjunto, la partitura de La Ce-
lestina asombra estudiada en detalle, pues tras un analisis minucicgo se obtiene
el convencimiento de que todo, absolutamente todo, tiene igual importancia e
idéntico valor.

Sin rehuir la teoria y el sistema de los leit-motivos 6 temas conductores, el gran
maestro ha discurrido, para dar unidad & la trama ginfonica de su partitura, un
procedimiento novisime que ereo ha de llamar poderosamente la atencion 4 los
gue de musica se ocupan. Fundamentindose en el sistema del color de los tonos 'y
modos, claro est4 que partiendo de la amplia base de las modalidades antiguas,
tan numerosas como variadas, Pedrell procede por medio de la transformacion
de los acordes. Es deeir, que introduce en la armonia establecida un elemente
nuevo gue altere la modalidad sin destruir al tono primitivo, con lo que obtiene
gue un mismo acorde, sin perder su idiosinerasia, por deecirlo asi, cambie de ea-
racter expresivo y de color cuantas veces es necesario. Con el acordede novens,
habilmente modificado, logra el maestro efectos extraérdinarios, que sorprenden
por su sencillez y pasman por 8u novedad. La cuestién era encontrarlos, y es
evidente que para intentar semejante renovacién de la armonia hacia falta, no
g6lo dominar en absoluto nuestro sistema musieal con sus dos modos —mayor y
menor, — sino conocer también & fondo los antiguos sistemas musicales con sus
infinitas gammas y modalidades.

Quien conozea, siquiera sea superficialmente, los rudimentos de la armonia,
comprendera sin esfuerzo toda la importancia del nuevo procedimiento que viene
4 resolver el importante problema de deeir de un mismo modo cosas distintas,

Tomo VII 215
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permitiendo al maestro Pedrell convertir todo lo que le sirvié para expresar los
goces amorosos en elementos propios para expresar el dolor v la muerte, con lo
que viene en cierto modo & eristalizar en forma altamente artistica la eterna ver-
dad encerrada en el maravilloso poema de Fernando de Rojas.

Porque la partitura de La Celestina, siendo de un modernismo absoluto, no se
asemeja en nada & la forma del drama lirico wagneriano, pues es, ante todo ¥y
sobre todo, meridional y latina, tanto en la parte trigica como en la parte cémi-
_ca, sorprendiendo aun mas bajo este segundo aspecto, puesto que en la nueva
obra parece revivir de nuevo el espiritu que
informo las grandes creaciones del arte bufo
italiano, de los Pergolesse, Paisiello y Ci-
mMArosa.»

Se haria eate capitulo interminable si no-
nos limitAsemos ya 4 casi la simple cita de
otros y otros muchos maestros ¥ mueicos
espafioles de justa fama que atin ha de
acrecerse con nuevasy estimables produc:
ciones.

Sea el primero de esta rdpida enumera-
cion el valenciano Salvador Giner, menos
conocido en Espafia de lo que debiera serlo,

Es Giner autor de muchas obras musica-
les de caracter religioso, como misas, tri:
sagios, ete. Son notables sus composiciones
de caracter deseriptivo como Hasta la moma
es chopd, donde me deseriben los multiples

Salvador Giner. incidentes que ocasiona un chaparrénduran-

. te el desfile por las calles de Valencia de la

procesién del Corpus. También es notable Nit d’albaes, composicién que describe

la serenata tipica que los huertanos acostumbran & dar & sus prometidas durante

las primeras horas de la madrugada. No menos notable es el poema El festin de
Baltasayr. )

En Valencia estrenaronse varias zarzuelas de Giner, entre ellas Los Mendigos
y Les barraques. Y 6peras tan hermosas como Sagunto y El Fantasma.

Ha compuesto infinitas obras musieales para banda y orquesta.

El pueblo valenciano ha glorificado ya en pleno siglo XX al ilusire maestro,
que hoy trabaja con el entusiasmo de siempre en la casa que habita en Valencia,
situada en la calle que lleva su nombre.

El madrilefio Enrique Fernandez Arbés (1), discipulo de don Jests Monaste-

(1) Nacido el 24 de Diciembre de 1363.
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rio, obtuvo 4 los doce afios de edad el primer premio de violin, ¥ & los frece el de
armonia. Pasé luego 4 Bruselas, en euyo Conservatorio ingres6é y obtuvo a4 poco
mas de cumplir los quince afios el premio de excelencia y capacidad, concesion en
raros casos concedida.

Con Joachim pasé los aflos en Berlin, desde donde regresd & Espafia. Dirigié
aqui un notable sexteto y dié numerosos y brillantes conciertos en Madrid y pro-
vincias. _

En Portugal, con el pianista Alejandro Rey y el violoncelista Agustin Rubio
organizo6 una serie de conciertos. 3 '

Fué luego 4 Paris y de alli & Berlin otra vez, donde Joachim le presenté al
gran publico berlinés.

Recorrié Bélgica, Holanda y Franeia, fué profesor del Conservatorio de Ham-
burgo, y en la primavera de 1888 se presentd por primera vez al publico madri-
lefio. Pero antes, en el misme afio, habia dado en Inglaterray Escocia cuarenta
y dos conciertos en ocho semanas.

Es Arbos autor de varias piezas que le acreditan de autor inspirado, entre las
cuales figuran en primer término un bolero, una habanera y unas seguidillas
que aleanzaron gran aceptacioén en Berlin, donde las dié &4 conocer Joachim.

Y ya que se ha venido 4 los puntos de la pluma el nombre de otro virtuoso del
violin que agregar 4 los ya citados, seria injusto que no dedicasemos un recuerdo
& otro virtuoso de la guitarra, ese instrumento genuinamente- espafiol que las ma-
nos mas delicadas pulsaron un tiempo y hoy redimido & la modesta categoria de
acompaiiante de las coplas del pueblo. Aludimos & Miguel Llobet. -

Entre los tafiedores de gnitarra en nuestro siglo, figuraron en primera linea
. algunos misicos de que ya nos hemos ocupado, como Sors. S0r8 y Aguado com-
partieron los aplausos de los publicos.

Mitjana recuerda otros nombres de tocadores de guitarra: Francisco Tostado,
discipulo predilecto del padre Basilio; el ciego valenciano Jaime Ramonet; Fran-
cisco Trinidad Huerta; José Ciebra, que logré ver representada en el teatro italia-
no de Paris, el 4 de Junio de 1853, su 6pera La Maravilla; Jaime Bosch, cuyo ta-
lento recordaba el de Sors; los dos Cano, padre é hijo; don José de Naya, maes-
tro de capilla en Valladolid, genio atrevido que afiadié 4 la guitarra la octava
cuerda; el gaditanc Benedid, el gallego Vicente Franco, don Miguel Carnicer,
hermano del famoso compositor, y tantos otros que han mantenido viva tan cas-
tiza tradicion artistica, hasta llegar 4 nuestros ilustres contemporaneos don Julidn
Arcas, don Francisco Vifias, don Juan Pargas, y aun més recientemente don Fran-
cisco Tarrega y su notable diseipulo Miguel Llobet, legitimo continuador de tan
glorioso pabkado.

«Miguel Llobet, agrega Mitjana, es hoy una verdadera gloria artistica espa-
fiola. Es posible que é1 mismo no tenga plena conciencia de su mérito, pero esto
no importa: los inteligentes y los verdaderos miisicos saben apreciarlo en lo que
vale, Si atin no es conocido en todas partes, debe achacarse 4 su excesiva modes-
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tia, pero estoy seguro de que el dia que quiera recogeri, lo mismo en Berlin que
en Londres, lomismo en Paris que en Nueva Yorlk, los aplausos y los laureles que
que en todas partes conquistaba Fernando Sors.

La guitarra espaifiola, en manos de artista tan perito como Llobet, produce
efectos maravillosos. De sonoridad dulee y melodiosa, su timbre altamente sim-
patico se presta 4 expresar todos los matices del sentimiento. Rie y llora, canta
y suspira, y sobre todo gime de sin igual manera. Se diria que entre sus paredes
habita un gentil duendeecillo, que la pulsacion del tafiedor despierta, obligandole,
gracias 4 magico conjuro, 4 contarnos historias misteriosas y maravillosas fan.
tasiags, que transportan al auditorio 4 otro mundo mas noble y elevado, haciéndole
olvidar las miserias y pequefieces de la vida. Porque el sonido de la gultarra de
tal modo tocada es altamente sugestivo y emocionante.

Miguel Llobet es muy joven, y al dominio de tan dificil instrumento une una
solida educacién musical que le permite obrar con conocimiento de causa, como
un musico consumado. Ejecuta con verdadera maestria composici'oneé del género
cldsico, de esas que constituyen la mejor y méas preciada riqueza de tan impor-
tante rama de la literatura musical. Las creaciones de Roberto de Viseo, de Sors,
de Aguado, hallan en é1 un excelente intérprete, que las siente y comprende & las
mil maravillas, logrando hacerlas admirar al publico de tedos los matices, con
quien logra compenetrarse hasta dominarle en absoluto. :

Volvamos, después de esta digresién dedicada & los virtuosos, & los composi-
tores draméaticos,

Viene desde luego & nuestra memoria el nombre de dos compogitores: los Tu-
boadas, padre é hijo.

Rafael Taboada y Montilla, nacido en el Puerto de Sania Maria (1), es compo-
sitor y maestro de canto, autor de 24 preceptos para el estudio del arte de cantar
y 12 frases melédicas, dedicadas al perfeccicnamiento de ese mismo arte.

Entre sus muchas obras teatrales sobresalen la épera espailola La Fragata y
la italiana Licetia, estrenada en el teatro del Principe en 1860.

Tiene, ademéas, escritas y estrenadas en Madrid cerca de setenta obras enire
operetas y zarzuelas (2).

(1) X123 de Junio de 1839.

{(2) He aqui lostitulos: La dpera espafiola (6pera comica espaﬁola).—Opereéés: Un cuento de
Bocaceio, El diablo en el molino, Satands en la abadia, y Nanén. — Zarzuelas en 3 aclog: El Empe-
cinado, Santa Cecilia, y De Salamanca & Madrid. —Fn 2 actos: Los diablos del dia, El fantasma de
la aldea, Teoria y practica, Las dos llaves, Espiridién en Vuleano, El Traviato, Olla de grillos, ¥
Pinafor. — Jin 1 acto: Casa editorial, Un gatito de Madrid, Un pretexto, Las cabalas de Basilio,
El canapé, Los amigos de Benito, Pedro el marino, La hija de la sierra, Al perro flaco, Armonias
conyugales, Manos blancas, Un hombre metodico, El mundo por dentro, Bl maestro Fugatto, Por
cambiar de domicilio, Celos, veneno y suegra, Soné la flauta, Perdigén en Hamburgo, El pais de
las musas, El sefior Mascati, Angeles y serafines, De vuelta de Argel, Un patron para alcalde,
Cante hondo, Tres al saeo, La solerie de Susana, Sin conocerse, La del tren, El Mascoto, Los
botijos, Eltio vivo, El pafiuelo de Manila, Fortuna de Dios hijo, La hija del cochero, Los bohemios,
Isabel y Marsilla, Perico el de los palotes, Quedarse in albis, La barrica de oro, Santo inmortal,
El martes de carnaval, Trabajar con frute, Tula, Servicio de guarnicién, La viuda de Gonzales,
Las tres Auroras, La meseta de los lobos, El sefior Gallina, Enredos y compromisos, ‘Imprenta ¥y
litografia, El entreacto, Casa de bafios, El Polizonte.
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Hs autor de la Loa d Calderdn de la Barca, estrenada efi el teatro de Apolo, y

-de infinidad de obras para piano y eanto y piano.

Joaquin Taboada Steger, hijo de Rafael. Es madrilefio, nacido en 19 de Sep-.
tiembre de 1869.

Faé discipulo de piano de Isaac Albéniz, y de composicion de Rafael Taboada
y de Arrieta. Dié notables conciertos de piano y es compositor y maestro de canto.

Entre sus obras fizuran dos d6peras, una opereta y diversas zarzuelas. Ks,
adem4s, autor de una eoleceidn de zarzuelitas infantiles y de 12 cantos religiosos,
dedicados también 4 la infancia. Son innumerables las piezas que para piano y

-canto y piano tiene escritas y publicadas. Le ha hecho popular, entre otras, la
‘para piano titulada Caramelos delos Alpes.

Las 6peras Raquel y Margaridd, estrenadas con gran éXltO en Madrid y Bar-
celona respectivamente, han merecido grandes elogios de la critica.

Fué Taboada Steger premiado por la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Es socio de mérito de 1a Sociedad de Autores, de Francia (1).

Del compositor catalan Enrique Morera, -
autor de varias Operas y zarzuelas, nos
limitaremos 4 reproducir algunas de las
frases con que Mitjana nos da A conocer la
obra Emporium. -

Después de afirmar que la obra del poeta
Marquina y el musico Morera constituye un
verdadero acierto, tanto por el fondo como
por la forma, dice:

«HEn lo que & su parte corresponde, el
poeta ha logrado escribir un poema sencillo,
de accion clara éinteresante, con personajes
bien definidos y que encubre, bajo un sim-
bolo perfectamente perceptible, una verdad

ha sabido renovar el viejo mito de la lucha
enfre el Norte y el Mediodia, de su atraceion
reciproca y de su separacion constante.
Algo de aquello que Heine expresé de modo Enrique Morera,

tan magistral al eantar con tanta intensidad

lirica los amores del pino por la palmera. Eun el drama. de Emporium, el conflicto
se entabla dentro del alma de un jefe vandalo arrancado 4 la vida libre y errante
que sus tribus hacian en los sombrios bosques de la Germania y reducido & dulce
esclavitud en la floreciente colonia greco-romana, establecida 4 orillas del Medite-

(1) Titulos de algunas de las obras de Taboada Steger: El nifio ciego (opereta). Zarzuelas:
El lego del Parral, Las Chirigotas, El pozo del diablo, Don Quijote, El nuevo siglo, La Condesa
estd darmiendo, El pregonero de Miosa, Los Mamelucos, Solo para solteras.

-
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rraneo. Su espiritu flero y salvaje se templa poco & poco ante las gracias y refina-
mientos de aquella civilizacién y de aquella Naturaleza, y el pobre barbaro, des-
pertado 4 una vida mejor, no sabe romper abiertamente con los suyos, incapaces
de apreciar el sacrificio que lées hace, y se encuentra sin fuerzas para conquistar
el ideal entrevisto, que se alza triunfante y glorioso.

Semejante conflicto no puede ser mas poético, y resulta excelente bajo todos
conceptos para la musica. A mas de los caracteres dominantes, pone frente &
frente la fuerza y la gracia, la rudeza y la distineién, la materia y el espiritu,
llegando 4 concretarse la lucha en la situacién final, que admirablemente sentida
Yy expresada por el compositor, habr4 de producir una impresién extraordinaria,
dejando en el 4nimo de quien sepa comprenderla una emocion de inefable y sere-
na belleza.

Desde luego, la miisica del sefior Morera se distingue por su brio y valentia.,
El joven maestro, rico en ideas, Ias derrocha con sin igual desinterés; pero no
como necio dilapidador que desconoce el valor de lo que derrocha, sino como
hombre caudaloso que hace alarde de su poderio, dando 4 cada cosa el mérito que
tiene, Como artista hecho y derecho que conoce 4 fondo la técnica de su arte, es-
cribe con correccién y elegancia, y su estilo nervioso, sobrio, severo y castigado,
serprende tanto por la claridad como per la sencillez, y naturalmente, aquella
musica, construida casi siempre sobre armonias perfectas — que el autor ha re-
huido los socorridos acordes de séptima disminuida, tan favorables para encubrir
la falta de conocimientos — resulta sana, robusta y vigorosa.

A mas de estas cualidades, muy dignas de estimacion y aprecio, se encuentra
en la partitura de Emporium cierto esplendor juvenil que encanta y seduce. Vie-
ne & ser en su conjunto una valiente profesién de fe en la vida y en el ideal, lan-
zada con sin igual gallardia en medio de nuestro arte decadénte, enfermizo y de-
generado.» . ,

No podemos resistir 4 la tentacién de reproducir casi integra la eritica que &
Mitjana ha merecido la labor artistica del insige misico cataldn Antonio Nicolau.

D& ella como no podriamos darla nosotros, profanos en musica, idea exacta -
de lo que es y lo que vale Nicolau. '

<El poema sinf6nico, dice, esa manifestacién roméantica derivada de la clasica
cantata, ha encontrado en Nicolau un ferviente admirador que, apasionado de
este estilo altamente poético,no ha vacilado en dedicarse 4 é1 con fe y entusiasmo.
Sus concepeiones El triunfo de Venusy Hénora lo demuestran de un modo palpa-
ble, al par que prueban que su autor es un misico poeta extraordinario. Apli-
cando al arte de los sonidos las clasificaciones de los géneros literarios, podria
decirse que Nicolau es un lérico de la musica.

Obra de poeta y sofiador, la musica de este artista brilla por la delicadeza en
la expresién y el sentimiento dulee y penetrante. Casi siempre se encuentra dul-
cemente velada por una tierna & indefinida melancolia, especie de nostalgia de
un ideal perseguido y nunca aleanzado, recuerdo vago de un modo mejor entre-
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visto en un arrebato de loca fantasia. Con cualidades tan poco comunes, acom-
pafiadas de un conocimiento profundo de la técnica musical y de un manejo de
14 orquesta extraordinario, poco pueden extraiiar los triunfos alecanzados por el
maestro, en cuya vida hace época gloriosisima la ejecucién en Paris del poema
El triunfo de Venus en el afio de 1882. Inspirado en un asunto altamente poético y
favorable & sus extraordinarias dotes de colorista, pudo hacer gala de su talento
en las tres partes de que consta la hermosa composicién. Nada méas poético que
el comienzo de la obra. Un preludio suave y tenue, lleno de misterio y vaguedad,
apercibe nuestro espiritu & escenas de alta trascendencia. Algo se prepara.
Ignoramos lo que ha de ser, pero lo presentimos. Estamos en Grecia, 4 orillas de
aquel mar Jénico, que es el mar de la poesia, y la calma de los elementos es
grande. Todo reposa dulecemente meecido por
el susurro de la brisa. De pronto las ligeras
¥ juguetonas olas se estremecen con vo:
luptuosidad, y del fondo de las aguas surge
la diosa Citerea, la Cipriota, 1a hermosa
Afrodita, Radiante de eterna juventud,
avanza en su concha marina. Lias olas la
mecen suavemente y el vientecillo suave
hace flotar su esplendente cabellera. La
Nuturaleza estitica la contempla arrobada,
v los monstruos marinos salen de sus caver-
nag para admirarla; mientras que los
amores, cortejo y séquito gentil de la gen-
til diosa, la acompafian acariciandola con
sus cantos. En aguel coro de los amores estd
retratado el gran artista. Aquella melodia,
gue es una ca.rieia, tenue, ligera, jugueto-
nu, que sonrie al par que seduce, es digna, .
en una palabra, de ser eantada por aque- Antonio Nicolau.
llos alados genios que tan admirablemente
piatara el poeta pintor de Urbino en los inimitables y portentosos frescos de la
Farnesina, Una pagina como ésta acredita 4 un maestro, y ésta no es la tnica
que hay que admirar en el hermoso poema, sinfénico. Todo el comienzo de la ter-
cera parte, El Olimpo, es de una grandeza y de una serenidad sobrehumanas, y
vuede compararse 4 aquellos Eliseos Campos que Gluck describiera de modo tan
sorprendente en su maravilloso Orfeo. La critica francesa no pudo menos de tri-
butar grandes elogios al joven maestro, animéndole &4 que siguiera el camino em-
prendido. P '

Aun mejor, atin de un sentimiento més intenso y penetrante, atin de un arte
mas elevado y sutil, es el poema sinféonico Hénora. Todavia més en connivencia
con gu mode de sentir, Nicolau ha hecho de este argumento una especie de idilio
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mistico, que causaria las delicias de cualquier auditorio de artistas. De un caric:
ter intimo, extraordinario, de una seriedad rayana en la austeridad, sin la menor
exageracion, las mas hermosas cualidades de eata obra son la sinceridad y la so-
briedad. Parece mentira que con tanta sencillez se obtengan tan sorprendentes
efectos. El asunto es una leyenda medioeval, de un misticismo casi erédtico, muy
analogo al de ciertas comedias de la célebre monja Hroswitta. Se trata de los
amores de Hénora, la hija del rey de Bretaila, con el santo ermitaflo Eflamme, y
los afectos que se agitan en lucha encarnizada son el amor divino y el amor hu-
mano. Con poquisimds personajes episédicos, sin més que algun que otro coro,
uno de pescadores, escrito con refinamiento de gran armonista en la primera
parte, y otro de voces misticas y cardecter religioso al final, toda la accién se
desenvuelve entre los dos protagonistas y en el fondo de sus almas. En los paises
del Norte, Hénora gozaria de gran fama y de envidiable renombre;entre nosotros
nunca sera apreciada en su justo valor. Como meridionales, necesitamos que se
exterioricen los sentimientos, y cierta crudeza de expresidon es conveniente &
nuestro modo de ser, mientras que la concentracién interna de los afectos y las
nebulosidades y medias tintas son incompatibles con nuesiro cardcter franco y
espontaneo. De gran arte y de gran elevacion de ideas, lo unico que .pudiera re-
procharse & esta composicién (lo que mas la avalora 4 mi entender) es precisa-
mente ese cariacter intimo y concentrado, que hace que si no es del gusto de la
mayoria vulgar, serd siempre muy del agrado de los artistas verdaderos, que en-
contraran en ella una partitura en verdad excepeional. Nicolau ha escrito uns
obra eminentemente personal, y su personalidad es buena. ;

No es unicamente en las etéreas regiones de la lirica donde se complace la nc-
ble musa del maestro: también suele abordar el terreno dramético, y las compg-
siciones que en este género mas inferior ha producido estan llenas de cierta idea-
lidad que le imprimen un sello particular. Este suave perfume, que da 4 su mtsi-
ca ligera una distincién nada comun, es la manifestacion del recuerdo de las
espirituales regiones en que se complace su espiritu. Prueba de esto es El rapto,
deliciosa y chispeante 6pera comica, estrenada en Madrid en 1887, Sorprendié y
sedujo & un tiempo, y de haber.tenido un buen libro, su popularidad hubiera sido
inmensa. jCuantag obras de notable mérito han sido arrastradas por las deficien-
cias del libreto y las inexperiencias de los autores draméticos.cuando escriben
para la musica, desconociendo en absoluto las exigencias méas rudimentarias del
drama lirico! No ha sido El rapto la primera, y ciertamente no sera la ultima.
A pesar de todo, la musica escrita para este poema es encantadora, y presagiaba
muy felizmente de lo que debiera y pudiera ser nuestra comedia musieal. Con
media docena de obras de este valor, nuestra 6pera cémica estaba creada, y de
las cenizas de la vieja, deerépita y antipatica zarzuela, hubiera nacido un arte
lleno de lozania, frescura y vigor., Nicolau, como otros escogidos, se presento en
la palestra con inusitado brio, y el autor de Hénora demostré plenamente todo lo:
que podia hacerse en pro de tan buenos ideales, :

i
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Variada y rica es la produceidén musical de este notable miusico. Cuéntase en
ella con la 6pera Constanza, una de sus primeras producciones, ejecutada en el
Liceo de Barcelona; la escena dramatica La Tempestad, que fué cantada en el
mismo teatro por el célebre Tamagno; varias melodias para piano y canto muy
sentidas é inspiradas, y el hermoso poema sinfénico Spe, que fué eserito para la
inauguracion de la Exposicién de Boston,»

Nicolau ha dirigido durante muchos afios la Sociedad de Conciertos de Barce-
lona. Ha sido el primero que ha introducido en Espafia La condenacion de Fausto,
de Berbiz. Es autor de la popularisima y delicada composicion La mort del escold.

Quedan atin muchos nombres por citar y es llegada la hora de recordarnos &
nosotros mismos la promesa hecha més arriba. _

De entre todos los apuntes, ecartas, notas, biografias, ete., que 4 la vista tene-
mos, enfresacamos una carta del maestro Manuel Nieto, eserita & un su amigo
que en nuestro nombre pidié al compositor noticias de su vida y produccién mu-
sical. Es tan ingenua, tan modesta esa epistola, que debe substituir las lineas que
pudiéramos dedicar 4 Nieto. Ella le retrata como hombre bondadoso y sensible,
La excelente labor de Nieto es popular entre nuestros contemporaneos, y basta-
ran 4 recordarla los titulos de algunas de las obras citadas en la carta,

«<Respecto & mis datos biograficos, dice Nieto, me limitaré & deeir que naci en
Reus el 27 de Octubre de 1844, que & los ocho afios entré como misico contratado
(libre por razoén de la edad) en el regimiento de Africa nim. 7 (hoy Sieilia) toean-
do el flautin, con cuyo diminuto y desagradable instrumento di un concierto en el
teatro de Olot, que causdé un gran entusiasmo al pueblo y, sobre todo, 4 la oficiali-
dad de mi regimiento, el afio 54, unos cuatro meses después de habernos pronun-
ciade, (Ya llevaba yo dos afios de servicio). He conservado hasta hace poco el
frac azul con botones dorados que esirené dicha noche.

Estuve 10 afios en aquel regimiento, 5 de flautin y 5 de elarinete, haciendo, por
este orden, las siguientes guarniciones: Gerona, Puigcerd4, Olot, Barcelona, Va-
leneia, Granada, Sevilla, Cadiz, Cérdoba y Badajoz, donde tomé la absoluta & los
diez y ocho afios, y me quedé toeando el piano en un café.

Hago constar mi profundo agradecimiento & nuesiro musico mayor, don José
Lopez (uno de los discipulos predilectos de Eslava), y al cual le debo los pocos
conocimientos de armonia y composicién, con los cuales he tratado de conguis-
tar el aplausc del publico, que, aunque pocas veces lo he conseguido, acaso sean
muchas mas de las que lo haya merecido.

De mi repertorio, que consta de 150 zarzuelas entre grandes y chicas, de la
que més recusrdos conservo es de mi primera, estrenada en Cérdoba el afio 1860,
4 raiz de La toma de Tetudn, cuyo titulo era el de la obra, y que, como apropd-
sito, la pobrecita no tenia més que #res actos. Inttil es deeir que la banda militar
que en la obra se imponia fué la de mi regimiento.

He dirigido la orquesta en algunos teatros de provincia y de Madrid (8 afios
en el de la Zarzuela).

‘Tomo VI 216
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De mis 150 obras todavia me he encontrado, en la cuenta del altimo trimestre,
los siguientes titulos: Gorro frigio, lela de araiia, Baturros, Certamen nacional,
Gaitero, La Maja, Cuadros Disolventes, Tesoro de la bruja, y unas cuantas mas que
no tengo presente.-

Ni ge me ocurre més, ni m4s merece mi modesta historia artistica»,

Completan el cuadro de muasicos del siglo XIX y albores del XX maestros tan
distinguidos como el santanderino Apolinar Brull; el gaditano Jerénimo Jimeénez;
los navarros Joaguin Larregla y Arturo Lapuerta; el barcelonés Amadeo Vives;
el bilbaino Cleto Zabala; el valenciano Vicente Lle6, Angel Rubio, Rafael Calle-
ja, Rieardo Villa, Conrado del Campo, Vicente Arregui, Teodoro San José, Jacin:
to Ruiz Manzanares, etc., ete., todos autores de obras de mérito reconocido.

Y aln quedan entre nuestras notas ex:
tensas biografias de Emilio Serrano y Ruiz,
vitoriano, nacido el 16 de Marzo de 1850,
primer premio en el Conservatorio de Ma-
drid de piano, armonia y eomposicién, autor
de las preciosas piezas musicales La pri:
mera balada, La campana de la Vela, La
danza de la Sultanay Una copla dela jota
y del drama lirico Mitridates y las operas
Doita Juana la loca, estrenada en el Teatro
Real de Madrid (2 de Marzo de 1890), Irene
de Otranto y otras; de Vieente Zurrén, bil-
bilitano, nacido el 71, primer premio en el
Conservatorio de piano, armonia y composi-
cién, autor de miisica dramaética y de cé-
mara, premiado, tras reiiido comeurso, por
la Sociedad filarmdnica madrileiia, por su
cuarteto para piano y cuerda (18 de Febrero

Enrique Granados. ‘ de 1903); y del barcelonés Enrique Grana-

dos, 4 quien prepara su pais justo homenaje

de admiracién, autor de una magnifica coleccién de Goyescas, interpretacion mu-

sical de las majas que inmortalizé el pincel del gran pintor aragonés, 6 intérprete
feliz y eontinuador afortunado de Azulejos, de Albéniz.

Es posible que hayamos aun olvidado algun nombre en este indice de miisicos
espaifioles del siglo XIX. ‘

Lo sentiriamos, porque no ha sido otro nuestro propésito que gefialar las fuen-
tes del estudio de la musica en Espafia durante el periodo que abarca esta obra,
v no puede ger 4 este fin desdefiable autor alguno, por modesta que haya sidc su
labor.
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